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Oficina de Criatividade: um outro lugar possivel

No contexto do Hospital Psiquiatrico S&o Pedro (®&g¢riado em 1990 um lugar
gue se chamBlucleo de Atividades Expressivas Nise da Sily¢ieda-se de um espacgo de
frequéncia livre que possibilita aos usuarios-morasl do Hospital desenvolver atividades
de pintura, desenho, modelagem, bordado e esbi@ste lugar ha a liberdade para se
escolher o tipo de material com o qual se queatha e a forma de expressédo. O Nucleo
compreende assim dois espacos distintdSfieina de Criatividade(local onde é feita a
producdo plastica e literaria) eAzervo da Oficinglocal que arquiva as obras plasticas
produzidas).

A partir do Acervo empreendemos uma pesquisa gafiog em meio a vida e obra
de um sujeito enclausurado ha 59 anos. Luiz Guideshado na década de 1950 no HPSP,
comecou a freqUentar a Oficina de Criatividade réirpde 1990, produzindo até hoje um
namero estimado de 4.000 obras feitas em papedehgu

Esta pesquisa se propde a lancar alhvar para as forgcas que sao capazes de
atravessar um corpo, o corpo de Luiz Guides, umtatiga precaria de captarramor
expressivode uma vida. Ndo queremos aqui falar de uma haspi@ssoal, de um sujeito
psicolégico, de um ego ou uma identidade. Querdaias sobre fluxos da vida, do devir
expressivo capaz de se texturizar numa pinturag$lule esquecimento, fluxos de cegueira,
fluxos de miséria, fluxos de (re)existéncia.

E a partir das forcas que atravessam um corpo gsgarpesquisa inicia, buscamos
uma cartografia das forcas impessoais, que coestitu obra e a fazem durar. Visibilizar
essas forcas, esses arranjos sempre méveis esflgjge se conectam por aliarfca® que
filiacbes, nos remetem a problematizar os agencitose que ali se cruzam.
Problematizamos entdo, a rede rizomatica de redagie se estabelecem entorno da
Oficina, esse lugar cravado no manicOmio que agatrase tornar uma espeécie de
dispositivo maquinico. Acreditamos que os agencio®nque ali operam, vdo se
configurar como um meio associado capaz de suse@pi@ducdo de ungoiesis de si, na
gual as singularidades das pessoas podem emewdiae

! “Mundo-rizoma, lido como méaquinica de enosamen®sinhas duras, flexiveis e de fuga” (Fonseca8200
p.112).

2 Que agenciamentos ali circulam? Entre a arteyeul@, a medicacdo, a institucionalizacéo, a esgmEeD
siléncio, a cegueira...

% Poiesis que do grego significa criacdo, agéo, confecigimicacao.



Buscamos entdo instaurar uma pesquisa cartogré&fipa,campo problemético se
d& no encontro entre o processo de criacdo das ebdm processo de subjetivatde
Luiz. Pressupomos que, dessa ddlngressiva emergem imagens cuja paisagem abriga,
forcas e intensidades. Nosso olhar-cartografictaten dentro das limitac6es que |he sé@o
inerentes, perceber a estética das intensidadesbdas de Luiz, entendendo por estética
gue vem do gregd\istheton “aquilo que é sensivel; relativo a aquilo quessate”.
Buscaremos entdo, tracar uma cartografia estétibee sessas imagens, percorrendo as

expressdes, 0s blocos de sensacdes que nelasregnanp, com seus perceptos e afectos.
Poiesis e subjetivacédo

Através do estudo das imagens produzidas por Luszdyemos abri-las para que
falem, e nos deixem percorrer as linhas evolutigae as compdem, e que s&o
constantemente relancadas na sua prépria invdlug@aieremos visibilizar o esforco de
ancoragem de uma vida que, numa espécie de satunaicdia com tintas, as forcas
constitutivas de seu territorio existencial. Téni subjetivo, esburacado pela
esquizofrenia, forrado pelos agenciamentos manaisppintado como fragmento de si.

Explorando tecnologicameriteas imagens, aspiramos delimitar um terreno de
estudo que resgate algo das variacdes expressavabrd. Tentaremos capturar fagulhas
dos procedimentos e modos operatorios da pintulaude construindo relagdes e pontos
de ancoragem que compdem suas paisagens pictoBrecaremos tracar nas séries das
repeticdes sempre aquilo que difere e denunciaaun momento individuante.

Nossa pesquisa debruca-se sobre obras concebinagspaco-tempo da loucura,
produzidas por uma vida enclausurada que encomaopintura uma possibilidade de
expressao. De nosso ponto de vista, a pinturaa<etomo uma dobra expressiva que,
por sua vez, suporta forcas e estados do sujexplofar as imagens refere-se a uma
tentativa de trazer a tona algo do que estava gmrjo processo de criacao da obra de arte,
confrontando, pois, a obscuridade que permeia dutarcriadora.

Buscamos entdo, problematizar a obra como plantnstzicdo das forcas que
passam pelo corpo. Olhamos para a pintura commsad® movimentos gestuais, que além
de carregar a materialidade das camadas de tart®&gam a possibilidade de criacao de
territorios existenciais. Npoiesisde si, a obra se faz, o corpo torna-se passagesn pa
forcag, o corpo como possibilidade de expressdo do sansiv

Duchamp (2005), desenvolve a idéia do artista comaer mediunico, onde no ato
criador, se passa da intencdo a realizacdo atdesésna cadeia de relacbes totalmente
subjetivas. Perguntamo-nos entéo, o que pode @?orp

* Segundo Guattari (2008, p.19) a subjetividadeeps®t descrita como o “conjunto das condigbes oy t
possivel que instancias individuais e/ou coletiest®jam em posicdo de emergir como territério endsal
auto-referencial, em adjacéncia ou em relacao limitecdo com uma alteridade ela mesma subjetiva”.

® Para Deleuze (2005) a subjetivacéo se faz paadob

® Involugaoentendida como dissolucdo da forma atual, de meamgie o devir ndo implica em imitar, nem
evoluir ou regredir, mas requer uma involugdo (Detee Guattari apud Fonseca, 2008).

" Pretendemos utilizar a tecnologia digital como uerde-ferramenta em nosso procedimento cartografic
sobre as imagens.

8 |déia do corpo tornando-se veiculo para as faygaspassam (Sant'/Anna, 2005).



Entendemos, portanto, a criagcdo como a abertusiebslo corpo para a passagem
de forgas, a criagdo como movimento e passagensejtaz em relacdo, nas dobras de um
dentro e um fora.

Pensamos entdo, a criacdo a partir do abandonaldoidentitario, sedentéario e
molar do sujeito. A criacdo ocorre quando o comptoegia-se as dispersdes moleculares dos
fluxos que o penetram, os devires. A criacdo emr@va emigracao de certos territorios,
de sedentario se fazer nOmade, movimento -constaete desterritorializagdo e
territorializacgao.

Mas aqui encontramos um paradoxo, em que a exaltdgdimpessoal esta
associado a procura maxima de singularidade. Hspreen“minimo de eu”para que na
abertura as forcas do impessoal, ndo se caia r® c&egundo Deleuze (apud Schérer,
2005, p.137), “serd necessario manter um minimorinimo de estratos, um minimo de
formas e de funcdo, um minimo de sujeito para deigair materiais, afetos e
agenciamentos.

Falamos de uma dobra de subjetivacdo, uma capdecmcas para um aumento da
poténcia de agir. Entendemos entdo o minimo coraiboague permite resistir e criar, sem
cair numa dissolucéo e regresséao ao indiferencMida. mindscula, vida da clausura, cuja
criacdo em movimento expressa saude.

Entendemos, pois, a obra como o expresso de uno,cegpaz de se tornar
passagem para forcas impessoais, 0 bloco de sessam® seus perceptos e afectos que se
sustentam e duram.

Para Deleuze e Guattarri (2004), a obra de arte pedconsiderada como um bloco
de sensacdes, isto €, um compostpeleeptose afectos A partir desse ponto de vista, a
obra existe em si mesma, como um ser de sensag#o,i€&0 mesmo ela se conservaria,
valendo por si mesma e excedendo qualquer vivido.

A arte proporciona um enfrentamento do caos, arpiotengendramento de um
plano de composi¢cdo. Nao estamos no mundo, nogn@+4mos com o mundo. Os devires
nao-humanos do homerafécto$ ou as paisagens ndao humanas na natupezaepto¥
atravessam nosso corpo fazendo-o vibrar. Ress@daanundo, em que a vida espera ser
liberada para sua prépria poténcia, Mistura deds ércas impessoais, a vida no vivente,
0 vivente na vivido.

Sensacdo cujo movimento desliza sobre a técnicesética. Ndo se sabe onde
comeca e acaba a sensacéao, a folna em branconpossaalete, o pincel fino a espera da
tinta, o guache derramado sobre a palheta. A ageabarrancar o percepto das percepcoes,
o afecto das afeccdes, extrair um bloco de sensagrepuro ser de sensacdes. Para isso, €
preciso um método que varie segundo cada autoe daga parte da obra, resultando em
procedimentos diferentes e singulares, espécieed#dtio cujas marcas sensiveis se
tornam tracos de expressao.

“Sempre é preciso o estilo — a sintaxe de um escoes modos e
ritmos de um musico, o0s tracos e as cores de utarpipara se
elevar das percepcdes vividas ao percepto, dedsfeogvidas ao
afecto” (Deleuze e Guattari, 2004, p.220).

Por entre a vida e obra de Luiz, nosso olhar ceatmg buscard apreender algo de
seu estilo. Estilo esse que se refere a uma espedadta de jeito, de fragilidade da saude,
de constituicdo fraca, de gagueira vital que éayrak de alguém. Porém o estilo ndo é de



modo algum a pessoa, segundo Deleuze e Parnet, (1993, “é o que faz apreender as
pessoas como combinacdes e chances Unicas quenidatta combinagcdo tenha sido
feita”.

Luiz com seu pincel gasto, com suas grades solieesppa®Rus circulos espiralados,
suas setas direcionais, seus numeros quebradas.chm sua saudezinha fragil, cuja
psicose, siléncio e abandono se misturam. Pird@rieo corpo para o fluxo das tintas, para
a textura das sensacgoOes, para forcas que ndoasionsas compdem-se com as suas, eis a
criacdo. Pintar pode ser como o mergulho por algostgntes em algo na vida que €
grande demais para qualquer um.

Sua pintura singular, torna-se poténcia que € cdpa/ocar nosso olhar para uma
vertigem sensivel. Seu delicado estilo habita iddegjue Ihe deu origem, marcas sensiveis
de uma vida, abertura para o atravessamento dasforfinitas. Seu gesto opera os planos
de linhas e cores, e vai mais além, ultrapassal@unag encarna semodo Sua poténcia de
expressdo, seu gesto, sua fragilidade compdem maiwida uma estilistica Unica e
singular. As for¢cas do tempo s&o tornadas sensiveis

Para Deleuze e Guattari (1997, p.124), o estilstinin-se quando
“as qualidades expressivas ou matérias de expresgéam em
relacbes moveis umas com as outras, aos quaisexgorhir’ a
relacdo do territorio que elas tracam com o meterior dos
impulsos e com 0 meio exterior das circunstancias”.

O encontro de Luiz frente a uma folha de papetipseada no cavalete, cravado num
hospital psiquiatrico, em que a maioria dos corgpsnas perambulam, possibilitou um
outro agenciamento. Esse corpo cansado pelo taqupajurante 40 anos vagava solitario e
silenciado pelo excesso de discursos, é confrontaio outra matéria de expressao.
Matéria essa cujo valor estd na transicdo entreess@o e subjetivacdo, embaralhamento
de fronteiras que o processo de criacao instaws.réferimos a producao de subjetividade
como polifénica, operadora de multiplas trocas. ©fldxos vibram corporeamente e
possibilitam outros possiveis, novas singularizacte

Falamos de um mundo fluxo, mundo fasado, mundogeéecamentos possiveis,
acoplamentos de acdes, de tempos e espacos erantermsbdulacdo. Problematizamos o
corpo, suas composicdes, seus movimentos e fongadvelas no teatro da individuacéo
gue constitui a prépria vida. Buscamos o sutil,eas$vel que atravessa esse corpo, e
materializa variacfes expressivas em obras pléstasaquais poderiam nos apontar para
possiveis individuactes. Pretendemos explorar undméintas, de suas camadas gestuais,
numa tentativa vertiginosa de visualizar por algastantes algo de seu estilo.

Para Deleuze (2006) a individuacdo é entendidaoconadvento de um novo
momento do ser, 0 momento ser fasadpacoplado a si mesmo. Dessa forma o ser néo é
uno, ele € multiplo, polifasado, fase do devir gaeduzird a novas operacgoes.

“O ser suporia uma realidade preé-individual rica potenciais
diversos, e dotada de uma virtualidade de forgasves possiveis.
Quando o ser se individua, ele ndo se esgota deliniva vez os
potenciais da realidade pré-individual, j& que, adac nova
individuacdo, novas forcas sdo agenciadas e outnagposicdes
séo tecidas” (Fonseca e Moehlecke, 2008, p.113).



Cada quadro como um novo mundo, um novo possiehzcale se atualizar.
Movimento criacionista cujas obras modificam quenfez, assim como cada um de nossos
estados modifica o que nés somos. Somos o queésze nos criamos continuamente.

Movimento da vida em criagdo, em repeticdo e dig®me Somos 0 universo,
arquitetura de composic¢ao, planos de fluxos, a gdm@ada em si mesma. Obra suporte-
carne do agenciamento entre fora e dentro, superélevo cujo ritmo vital marca o
tempo. Registro colorante cujo movimento apreenddutos de intensidades. Ritornelos
existenciais que falam sobre a polifonia dos matisubjetivacéo.

Imagens (in)visiveis

Aspiramos explorar os elementos genéticos e sumsilacbes que constituem a
imagem da obra de arte, em busca de sua vibragessiva, mapeando através da
fotografia e outras tecnologias digitais, os véssiglos gestos e das forcas que ali se
encontram inscritos.

Almejamos explorar na superficie da imagem e déigunacdo que nos € evidente,
os elementos que a constituem em suas multiplaexées, divergéncias e convergéncias.
Trata-se de “minorizar” ou “molecularizar’” a suped da imagem visivel, explorando
elementos que Ihe sdo subjacentes, e que comppaisagem que nos € oferecida na obra.

A busca pelo rumor da obra, de sua zona de sonteaeu apagamento, possibilita
novas (in)visibilidades Trata-se de sondar regides que territorializamdaso de
individuagdes e corporificam a expresséo de forcas.

Pretendemos cartografar a paisagem das imagensdarpelos tracos, vazios e
cores em busca da exploracdo de sua superficigurRamos que elementos na imagem
foram articulados, transportados, difratados, @eks, transpostos, amortecidos,
amplificados, filtrados, inscritos, conservadoansmitidos e que, ao final, constituem um
plano de expressao das forcas.

Propomo-nos pensar, entéo, a tecnologia digitabcdispositivo dilatador do olhar,
ajudando-nos a ultrapassar os limites do “olhoeaampliando e potencializando o nosso
sentido de “ver” e transpondo as fronteiras dompae ser considerado visivel, desvelando
outras imagens possiveis.

A tecnologia digital sera operada como uma “leeteaimenta” capaz de permitir
um deslizamento sobre a imagem, tensionando af&ieer nos revelando que trata-se de
um relevo-paisagem. Uma tentativa de tracar a ¢gmgieada imagem, em direcdo ao
molecular que a compdem. E a idéia de persegupegsenas percepcdes da imagem,
porém com a consciéncia de que essas pequenapgiEseem um nivel mais profundo
tornam-se “imperceptiveis” ou “insensiveis”, resi@mos apenas a percep¢ao “confusa de
suas partes e claras em seu conjinto”

O teatro mais sutil

® Leibiniz (apud Gil, 2005, p.22), d4 o exemplo dwatlo das ondas do mar, composto de ruidos méltiplo
das pequenas ondas que fazem parte dele. Ouvireoasap brado da grande onda, da qual, entretafdo, n
teriamos consciéncia se aprendéssemos também es&des sensiveis microscépicas da infinidade diason
pequenas, das quais ndo temos uma consciénciaalisti consciéncia do todo”.



Deslocar para olhar a composicdo das imagenssangkra olhar o movimento das
forcas, eis o0 percurso de nossa cartografia estétic

Pintura-mundo, pintura-catastrofe, cujo caos éap#tssado em direcdo ao
agenciamento de forgas humanas e inumanas. Corpogoie se re-envolve, re-implica
para entrar em outros campos de individuacao. Yisainsiste, que re-existe, poténcia que
ultrapassa a si mesma. Abertura ao devir, a unaaqueé resiste.

Expor e compor, duplo movimento da vida, dobraeiatie e fora.

E necessario que do caos-catastrofe da pintura saia
Cada quadro como um novo comeco de mundo
A danca quimica das cores
Os redemoinhos das forcas
A saturacao do eu
A abertura para o impessoal
Os sentidos dos matizes
Ser colorido pelo infinito
Eu e o quadro sermos um sé
O caos que me fecunda
Germinamos
Do olho vermelho
Brotam terras azuis
A paisagem se cria
Se recria
Planos sao tracados
A armacgéao, a moldura
Geometria do sensivel

De tantos pontos cinzas num hospicio, ha acontatimeque fazem o minasculo
cinza diferir. De um ponto cinza caos, jogado enion@s forcas abismais, acaba por
misturar-se a ponto de perder-se. Siléncio cinzaule, cuja boca que cala, corpo que
consente, entra no regime manicomial, de todosub®® pontos cinzasem nomeno
hospicio, Luiz é mais um que se institucionalizpug murchou.

Mas se o duro concreto cinza, sob a acdo do teagha+se, da brecha acidental o
verde-folha brota, fragil e insistente, avanca @m¢do aos raios cujos encontros lhe
tornam mais potente. Na geografia cinza da raz#ée, louca sala ro8atorna-se a brecha
possivel para que alguns corpos evoquem ali optrssiveis linhas de fuga. Luiz ali entrou
para compor, ali entrou para quem sabe experimantaiutro gesto.

De uma pintura caos, cujas cores se esparramavagitudinalmente nasceu um
ritmo. Das incansaveis vezes cujo braco movia-seocam péndulo a cor cadenciada
insistia em nascer. Da mistura indiscernivel apmteria brotar, luminosa e transparente,
pronta para fazer veladuras, sobre toda e qualsuezrficie. Pincelada a pincelada se
configura um estilo inconfundivel, o cinza caosqi@ml nada se vé, da lugar ao plano, a
geografia deafectose perceptos O diagrama com sua grade, seus circulos, seusrogm
marcam o tempo que passa pelo corpo, texturizacongmo entre dentro e fora. Pintura
abstrata que mistura em si forcas que insistemeetorsar visiveis, pintura cuja dimensao

10 A Oficina de Criatividade comecou a funcionar emawsala pintada de rosa.



se abre para a danca dos pigmentos, para a o megitado corpo, para a saturacao de si.
Pintura-louca, cuja trama escapa pelas brechas,chéb quadriculado do hospicio, pelos
rascunhos em pequenos papéis. Nosso olhar-digitedgrafico percorre os vazios
possiveis dessa vida, buscamos um pouco de ar,fpgirado peso da clausura, da
gravidade dos rotulos, dos clichés da representaighsufocamento do hébito. Paisagem-
composicao que se abre as nossas afeccdes, qumlskamonforme o movimento de um
corpo na atmosfera, variagfes sensiveis das idtetes que nos habitam. Olhar cuja lente
oscila seu foco, de telescépico vira microscoppms assim também se anda pela vida,
olhando para as estrelas quando tristezas nosaagsolhando para o chdo quando as
pedras esbarram em nossos frageis caminhos. Pasgoise a vida, mistura-se afinal no
proprio processo da vida, tentativa fugaz de captarela dimensdo grandiosa que
constantemente sussurra em nosso ouvidos. Assima agintura tem a poténcia de tornar
visiveis as forcas do mundo, a pesquisa tambeéinilizai a0 seu modo a poténcia da vida,
ambas em direcdo aos seus devires.
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