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1-INTRODUCAO

Este trabalho ¢ um dos desdobramentos da pesdéisamusica e suas
articulacbes identitarias nas corporagdes musidaisSado Jodo Del-Rei e regido:
tradicdo e transformacdo no contexto histérico eioscéultural”’, que vem sendo
desenvolvido desde 2004 pelo LAPIP (Laboratério Resquisa e Intervencéo
Psicossocial da UFSJ). As corporacdes musicaisatopG das Vertentes representam
mais de trés séculos de atividade musicais inunéss que permeiam a tradicao sécio-
cultural desta regido. Sendo uma regido reconh@al#atradicdo musical desenvolvida
desde o inicio do século XVIII, quando as atividad®ciais, politicas, civicas e
religiosas eram acompanhadas por apresentacdesamsusEsta regido, convive
cotidianamente com bandas e orquestras centenfaniasdas por elementos de todos
0S grupos socio-culturais. As orquestras se dedibasicamente a musica sacra e
erudita. Ja as bandas, realizam um trabalho delgrogqacdo da muasica marcado pelo
ensino da mesma, através da transmissdo de commosmmusicais com fins sécios
educativos e socios culturais.

As atividades musicais desenvolvidas no Campo @aeies, contribuem com
a historicidade musical da regido que vai se toansindo, adquirindo novas nuances
gue perpassam a identidade coletiva desses musicgge permite apontar o papel
significativo exercido pela atividade musical nenfacdo dessa identidade coletiva e no
desenvolvimento das mais tradicionais comemoragaaggiao, além de ter um papel
social significativo no que diz respeito a formagaonstrucdo da identidade dos
musicos mais jovens.

Desta forma, ressaltaremos neste trabalho, a iGmmméa das bandas de musica,
presentes neste contexto, a partir da investigde&ocidades de Sdo Jodo del Rei,
Prados, Resende Costa, Tiradentes, Conceicao da 8arMinas e Coronel Xavier
Chaves.

Trataremos também neste trabalho das implicacOesragdicdo e de suas
articulacbes com a identidade e com a afetividadérmulacdo de projetos de vida
para os membros mais jovens destas corporacOesifesgmente, para os integrantes
das bandas musicais, as quais realizam com gramdioj a transmissao do fazer
musical. Partindo-se da indagagcdo de que a participacdo rengrupo musical, e a
formacdo musical de jovens musicos, possa serid@focomo um simples gosto e/ou
como possibilidade de profissionalizagéo e defmidé preferéncias.



Considerando que a participacdo em um grupo é uor faferencial na
formacdo da identidade individual e também colefilea um sujeito, procuramos
entender como se da essa construcdo dentro do ignugioal. A identidade, bem como,
as representacfes sociais elaboradas a partir senmdéar da atividade musical,
enquanto construidas por esse processo, parecamcaimo fatores que norteiam o
comportamento desses jovens musicos.

2-METODOLOGIA:

Utilizamos o0s pressupostos da pesquisa participantediante estreita
vinculagéo entre pesquisa e intervencéo e partiggda populacdo investigada. Sendo
0S grupos pertencentes a uma categoria de objetpssdjuisa que néo € possivel isolar
a fim de ser investigada, a metodologia da pesquadicipante foi escolhida em
funcdo dessa possibilidade de participacdo dostaujevestigados neste processo.
Além disso, por levar em conta a interferéncia gyeesenca do pesquisador provoca
na dindmica grupal, mostra-se como um metodo efiega a investigacao desse tipo de
objeto. Esse método baseia-se na inser¢do do padquino grupo pesquisado de forma
que ele se torne familiar ao grupo e sua dinanccara de forma préxima ao que seria,
caso 0 pesquisador ndo estivesse presente.

A metodologia da pesquisa participante exige o aeminamento do cotidiano
do grupo. O pesquisador, por sua vez, a0 mesmmtempue deve se manter proximo
ao grupo, deve se distanciar deste para analiggska metodologia considera que toda
forma de investigacdo € uma forma de intervencgoestoda forma de intervencao
pode ser também uma forma de investigacdo. Pasketa @ a analise dos dados, foram
realizadas leituras dos documentos histéricos dispes sobre as corporacdes
musicais; gravacdes em video e registros em fdiagrae algumas apresentacdes,
ensaios e espetaculos realizados pelos grupodigaass; transcricdes das gravacoes e
confeccdo de quadros de analise (mapas de redesfendmenos grupais) e entrevistas
semi-dirigidas com musicos das corporacgfes invais

3-O PROCESSO GRUPAL

Sendo o termo grupo, abarcado por inimeras deéisig concepcdes entre
diversos autores, consideramos aqui, 0 grupo edcaeter historico, bem como as
manifestagfes de seus membros e suas historiazajgesm constante interagdo com o
cotidiano que o cerca, é impossivel pensar em wefiaigho pronta e acabada para tal
fenbmeno. Consideramos o grupo como um constanténmanto dialético entre seus
atores, considera-lo enquanto processo vai de &ocaos pressupostos dessa dialética
grupal.

Para Pichdén-Riviére (1988), um grupo é consideuiguanto tal quando um
conjunto de pessoas ligadas em um ambito espagqmtahe articuladas em torno de
uma mutua representacdo interna que se organizawpasito de realizar uma tarefa,
ocorrendo nesse fenbmeno, uma interacdo de congplaesanismos de assuncéo e
adjudicacao de papéis.

Martin-Bar6 (1989) propde seis critérios para defnexisténcia de um grupo:
que os membros se percebam enquanto tais, que lsgasfacdo das necessidades e
motivacées dos seus membros, que eles tenhamvoljetim comum, que a relacéo
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estabelecida seja organizada, que haja interdepeiadéntre eles e que estes interajam
entre si. Para Bard, somente quando estes aspp@ctasalizados, pode-se considerar a
existéncia de um grupo que atua e modifica-se fuetde com suas tarefas.

4-IDENTIDADE

Assim como o termo grupo nao pode ser pensado edgoopronto e acabado.
A identidade também é vista desta forma. Considergmbrtanto, como uma
metamorfose, como algo inacabado, um processo estacte formacédo e modificacao.
Identidade € metamorfose, processo constante darmpadA identidade pode tanto ser
definida como algo que distingue uma pessoa da,ottmo aquilo que une, confunde
e assimila. Assim, pode-se falar em identidadeviddal ou subjetividade, e em
identidade grupal ou coletiva (Ciampa, 1994).

Ainda segundo Ciampa, cada individuo encarna asde$ sociais configurando
uma identidade individual, que € uma construcadbkecpolitica. Assim, identidade &
construida em meio as relacdes sociais que o a@siabelece. Ao mesmo tempo, que
nos integra a certo grupo, a identidade permite mp® diferenciemos deste pela
identidade pessoal ou subjetividade. A identidadea), por sua vez, torna os membros
do grupo iguais entre si, e 0 grupo em questadintts diferente de outro grupo. A
identidade de cada um vai se construindo no decda@reonstrugdo da historia pessoal e
da construcdo da historia coletiva, a partir dgggaque assumimos e em funcdo das
atividades que exercemos. A construcdo da idergidadses musicos assim como em
outras etapas de sua vida e profissao vai sendtatem meio aos referenciais por eles
assumidos.

A identidade grupal é diferente da “soma” das idiaates dos membros. E uma
producdo coletiva, relacionada a trajetoria do gr@m torno de suas atividades,
objetivos, historia coletiva. A identidade grupal sendo construida paralelamente ao
desenvolvimento de um sentimento de “pertenca’rapgy(Vieira-Silva, 2000).

De acordo com Martin-Bard (1989), para que haja iteatidade grupal néo
significa que todos os membros tenham o mesmo tagum. “O que a identidade
grupal requer € que exista uma totalidade, umaadeidde conjunto, e que esta
totalidade tenha uma peculiaridade que permitaratiféd-la de outras totalidades”.
Pode-se dizer que a identidade de um grupo reladena histdria do mesmo, seus
objetivos, a maneira como se realizam as tarefasignificado delas para o grupo e
para o contexto social mais amplo.

Uma identidade é tecida em meio as tramas socg&iguais um sujeito esta
inserido. A construcao de uma identidade so6 é pelssé levada em consideragcdo como
0 sujeito afeta e é afetado pelos outros. Suatitigdo esta intimamente ligada a
dialética das rela¢gBes sociais estabelecidas pgiics

5-AFETIVIDADE

Maheirie (2001) define a afetividade “como todas ratacbes humanas
consideradas espontaneas, seja percepcao, imagimacdeflexdo, contemplando,
assim, os sentimentos e as emoc¢des como formasifesggeda consciéncia se dirigir a
um objeto.”



Segundo Pichon-Riviére (1988), o conceito de viméntica uma relagdo bi-
corporal e tri-pessoal, estando intimamente retexdo com o de papel, de status e de
comunicacado. Ele afirma, ainda, que existem virgculdividuais, estabelecidos entre
pessoas, e vinculos grupais, estabelecidos entpegr

Vieira-Silva (2000), afirma que a afetividade egiéesente nos grupos
permanentemente, manifestando-se no desenvolvimdaso atividades grupais e
permeando o processo de producdo da identidadem®atos e emocoes, entendidos
como expressdes de afetividade constituidas swdjetinte pelos individuos, podem
conduzir a vida dos grupos. Temor a exclusdo e @oecdo, demonstracdo de
fragilidade frente aos outros, apatia, orgulhoulboca um chefe, a uma ideologia, séo

alguns exemplos.

Pode-se compreender assim, a afetividade como ndmino presente em todas
as relacbes pessoais com as atividades desenwlkida estrutura grupal como um
todo. Englobando os sentimentos, as emocdes enosle$. A afetividade aqui €
considerada como toda expressdo de sentimentasn &#¢s positivos ou negativos.
Portanto, os sentimentos que vao sendo constraaiméanamente, na relacao dialética
entre pares de um mesmo grupo, sdo aqui, consaecadno afetos. Ja os sentimentos
gue surgem espontaneamente, e estdo diretamemt®naldos a momentos de euforia,
sao aqui considerados, como emocgodes.

6-TRADICAO

Para a compreensdo da categoria “tradicado”, utilgsa como referencial o
conceito elaborado por Hobsbawm, em que ele nas dal “tradicdo inventada”,
podendo ser entendida como:

. conjunto de praticas, normalmente reguladas pegras
tacita ou abertamente aceitas; tais praticas deureta ritual

ou simbdlica que visam inculcar certos valores emas de
comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relacdo acguis
Alids, sempre que possivel tenta-se estabeleceinoatade
com um passado histérico apropriado.” (HOBSBAWM, E.
1984, p. 9)

Referimo-nos, portanto, a um conjunto de praticasstruidas no decorrer do
tempo. Hobsbawm (1984) distingue ainda, tradicéstume e rotina. Para ele, diferente
de tradicdo a rotina ndo possui funcdo simbolicaidmologica que a sustente. O
costume por sua vez, permite sua mudanca e inovdedde que a pratica adotada,
permaneca compativel com a anterior.

Dessa forma as tradicdes sdo permeadas pelos esstsom decadéncia ou
transformacéo esta ligada as alteracdes sofridatduas modificacdes ocorridas nos
costumes. Assim, a funcdo do costume € dar codtdei histérica a mudanca.
Considerando o movimento soécio-historico que p&rmaitmanutencdo das tradi¢oes,
entendemos por tradicdo a unido dos conceitos ¢cfradinventada e costume,
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desenvolvidos por Hobsbawm (1984). Assim, a tradgg configura por um conjunto
de praticas, algumas que se mantém inalteradagras @ue permanecem em constante
formacao, transformacédo, sustentadas por regragloves, implicitos ou explicitos,
que tém como objetivo a transmissdo dessas regiesses valores as novas geracgoes.

7-AS BANDAS DE MUSICA COMO CONSTRUTORAS DA IDENTIDA DE
COLETIVA

Através do fazer musical, investigamos as artiédagentre o processo grupal
dessas bandas e a constituicdo identitaria doscasjspercebendo e analisando os
recursos organizativos utilizados pelos mesmos garaontinuidade a tarefa por eles
realizada em uma sociedade onde a atividade muwsnalse modificando ao longo de
trezentos anos, mas se mantendo como fundameniatei®sse em estudar a atividade
musical deve-se pelo papel significativo que a paislesempenha na formacdo da
identidade cultural dos cidaddos e na constitulgigtorica de varios municipios da
Regido dos Campos das Vertentes, implicada com as significativas tradicoes
musicais do barroco mineiro.

A musica pode ser pensada como possibilidade dstrogo e expressédo da
subjetividade, atuando sobre o homem nas suas sliregnafetiva, psicolégica,
intelectual e fisiologica. A musica € utilizadagé#rtalecer um apelo, por exemplo, serve
de objeto de identificagcdo para os sujeitos quescat@m, como as musicas religiosas,
profanas e militares. Portanto, a musica nao tma& significacdo inerente a si mesma, mas
suas significacdes dependem das relacdes estdbsletitre os sujeitos e os sentidos, bem
como das relacdes entre o0s sujeitos e a ordemadtical mais ampla (MAHEIRIE,2001).

Assim, a musica € capaz de produzir identidadgsisires e coletivas, atuando como
elemento que pode operar na constituicdo do sugitpuanto mediacéo social. Sujeito este
gue produz significacdes, as quais aliadas asagdas compdem sua identidade individual e
coletiva. Dessa forma, em cada ato, gesto ou is@g#o, o sujeito vai se revelando como um
todo. Considerando-se cada uma destas perspeptidasnos encontrar algo da totalidade do
homem objetivando-se em um determinado sujeito.HMIRIE, 2001).

A musica € entendida como uma linguagem reflexietivaa por meio de um
movimento dialético no qual a reflexdo se da asale afetividade, ao mesmo tempo
em que esta é mediada por um determinado tipo flex&e. Esta compreensdo esta
pautada na abordagem do sujeito como histéricakacivisto desta forma, o sujeito é
constituido e constituinte de seu contexto social.

Contudo, a musica é compreendida como uma formacataunicacao,
linguagem que permite aos sujeitos a construcdairda diversidade de sentidos
singulares e coletivos a partir do significado quaerega e de sua relacdo com o
contexto social no qual estéa inserida.

As bandas de musica investigadas na regido, maetérsua formagéo, uma
grande quantidade de criancas e adolescente,adtixia predominante € dos oito aos
dezoito anos. Estas bandas, possuem, em sua maiasescolinha de musica atrelada
as atividades da banda, onde o intuito de forma&opsianusicos que posteriormente
passardo a ser membros da banda, prevalece.



Para que a tradicdo se mantenha, é necessériatiaumade dos valores,
normas e praticas assumidas pelo grupo. Assim, récipacdo das criancas e
adolescentes nestes grupos, além de possibilitarcestinuidade, possibilita também,
um amadurecimento nestas, pois € dentro dessessgqup muitos se encontram e vém
em sua atividade muito mais que uma distracdo oa bmncadeira, eles encontram a
possibilidade de planejar uma profissdo, de se efaigm em um futuro
profissionalmente e/ou pessoalmente pautados earegak normas internas ao seu
grupo de pares que muitas vezes sao adotadas casi0 S

Muitos desses jovens ao participar de um grupo ealjsbuscam além da
realizacdo de uma tarefa, um espaco proprio, umelpgpe possam assumir
socialmente, podendo-se assim dizer, que estesg@gao construindo e reconstruindo
sua identidade n&o so6 individual, como também izalet

As bandas musicais, além de permitirem uma profisgizacdo via musica,
possibilitam aos jovens reconhecerem-se como esgjgiie atuam no mundo, dando-
Ihes condi¢des de criarem novos projetos de ViRlAYRELL, 2002).

“Acreditamos que a socializacdo dos jovens
pode ser compreendida como 0S processos por meio
dos quais 0s sujeitos se apropriam do social, des se
valores, de suas normas e de seus papéis, a phetir
determinada posicdo e da representacdo das proprias
necessidades e interesses...” (DAYRELL, 2002, p. 4)

Nas corporacoes investigadas, podemos percebequpredo os membros do
grupo demonstram a producédo de lacos afetivosiymsientre si, 0 grupo consegue
mobilizar-se para realizar sua tarefa, indicand® lufu prontidao afetivo-emocional para
isto (Vieira-Silva, 2000).

E interessante pontuar que o discurso de algurehtes) durante os ensaios €
marcado pelo incentivo a profissionalizacdo, tonsaodmo exemplos os alunos que
passaram pelas bandas, iniciaram seus estudosamualCc e acreditaram nas suas
potencialidades. Este processo acaba dimensiorengossibilidades desses meninos,
por serem historias tdo proximas deles, ja quende pessoas de suas comunidades.

Mdusicos jovens que ingressam em bandas civis vigiam a possibilidade de
trabalharem com atividade musical remunerada, sagm aprovados em CONCUrsos
para musicos. Pode-se identificar, também, no diecdos regentes, um incentivo a
esses COoNncursos, pois 0s musicos sdo preparadopgssarem por essa avaliagdo. A
atividade musical profissional € uma realidade lm@sdas, pois muitos conseguem a
admissdo nesses concursos e passam a encontrasita iim trabalho satisfatorio e,
assim, um veiculo transformador de um quadro socaiinalizado onde se inserem
muitos jovens musicos.

Dentre as bandas investigadas, ha uma onde a féontlx; regente passa pela
via da graduacdo e especializacdo em mugicéormacado académica do regente é
vislumbrada como possibilidade futura para os amt@s na atividade musical,



tornando, entdo, concreta, uma possibilidade detprale vida para 0os que anseiam
buscar uma formacao musical académica.

Em outra banda de musica, segundo o seu regepeeularidade banda-escola,
surgiu por perceber que o bairro onde morava era@etafastado do centro cultural da
cidade de S&o Jodo del-Rei, e que muitas criangdslescentes ndo podiam participar
do préprio conservatdrio de muasica da cidade perapupais ndo podiam acompanha-
los até o local, ou até mesmo, por falta de comdidihanceiras para o pagamento de
passagens de Onibus, entre outras questdes . @poiamdo padre da comunidade e dos
moradores, iniciou-se, entdo, o projeto que hofgacoom musicos do proprio bairro e
de outros bairros da cidade, os membros em suaimaéo da periferia de Sdo Joéo
del-Rei.

Os dados até agora pesquisados nos possibilitaen gliz o fazer musical no
campo das vertentes € uma tradicdo cuja manuténfgita pelas corporacdes musicais
e pela sociedade como um todo, quando reconheceampatancia de tal pratica.
Tradicdo esta, que mantém a sua continuidade iménte ligada a transmissao de
conhecimento aos mais jovens das bandas. Podersarpem um movimento de
transformacao cultural quando a atividade musidguae nova nuance. Isso porque,
ndo se trabalha apenas com a manutencdo de urit@draeécular, mas também com a
viabilizacdo de uma atividade soécio-educativa cagp@zinfluenciar positivamente a
representacao social sobre o fazer musical dosgode uma comunidade de periferia.

Esses grupos musicais através da caracteristickatesmeola tém como intuito a
transmissdo do conhecimento, do fazer musical. &haist como preocupacdo a
formacdo de novos musicos, jA que serdo eles qui® dantinuidade a tradicao
musical. Fato que parece facilitar a formulacapmbgetos de vida para esses membros
mais jovens.

Entretanto, o papel principal dessas bandas n&oadstlado simplesmente a
manutencdo e transformacédo desta tradicdo secalasim na construcdo de
possibilidades para estes jovens, quando aderem abjetivo grupal, que se torna,
muitas vezes, seu objetivo interno. A participagdogrupos, seja ele musical ou néo, é
um pivd para a construcdo da identidade individealyetanto, o grupo musical, a
banda de musica especificamente, possibilita inaseutras formas de construgdes
identitarias e afetivas.

8-CONSIDERACOES FINAIS:

O papel social das bandas de musica no Campo dasniés, é perceptivel,
guando os valores tradicionais de uma determinegiaa, deixam de ser simplesmente
a continuidade desta, para além deste objetivaiantpreocupar-se com a manutencao
de uma tradicdo, pautada na construgédo pessodetivaode seus membros. Faz-se
assim, um movimento transformador da realidade di¢osrdesses jovens de periferia.
Atraveés desta transformacgédo da tradicdo, em unextmsocio-cultural diferenciado, as
bandas de musica, possuem como objetivo, a forma@@ieo musical, mas pessoal de
seus jovens musicos, possibilitando assim, a agg@&irde projetos de vida através do
fazer musical.



Essa formulacédo de projetos de vida permeada fieidagle musical, pode ser
vista de duas formas distintas: alguns desses gowdisicos viabilizam seu projeto
utilizando a mauasica como atividade profissionalgBedo a carreira militar e/ou
académica. Outros véem a pratica do fazer muspmtias como atividade amadora.
Podendo sim vir a se tornar uma atividade profredianas na maioria das vezes, nao a
principal atividade geradora de recursos para stémgiia. A producédo cotidiana da
identidade coletiva de musico é atravessada pdaemtes experiéncias vivenciadas
pelos membros das varias corporagées, embora nhanéexos comuns de producédo e
histérias de vida semelhantes.
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