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INTRODUCAO

Este trabalho tem como proposta discutir 0 uso ideova partir da minha
pesquisa realizada junto a populacgéo ribeirinheméddio Rio S&o Francisco.

Em dezembro de 2008 realizei uma viagem de duasrssrpela regido do
Médio S&o Francisco, passando por oito cidade®idgora (MG) a Bom Jesus da
Lapa (BA), com a intencéo de realizar uma pesgeiisan video documentatia partir
das historias de vida de velhos ribeirinhos.

O projeto foi motivado inicialmente pela polémicaegtdo da transposicao do
rio na regidao do semi-arido. Todavia, com o progssegnto da pesquisa foi possivel
observar que este era somente um de um conjunpootdemas que ha décadas vem
afetando o rio como a construgdo das barragengvasth¢cdo das matas ciliares,
poluicdo, assoreamento entre outros (cf. Coelh@52que implicam em mudancgas nos
modos de vida e subsisténcia dos povos ribeirint@mso também em mudangas nas
suas tradicdes culturais e religiosas.

A situac&o do rio S&o Francisco é complexa ndo stngevido sua extensio
pois atravessa cinco estados (MG, BA, PE, SE eABP4 municipios, mas também
pela diversidade geografica e regional como, pampto, a existéncia de varias
comunidades indigenas e quilombolas, por um lafltzendas voltadas para agricultura
de exportacao, por outro.

Em funcéo do objetivo do trabalho que foi compreerelregistrar em video o
modo como os ribeirinhos tém vivido essas mudantasei como referéncia os
procedimentos adotados na Histéria Oral, mais @sp@oente a historia oral de vida
(cf. Meihy, 2008; Meihy e Holanda, 2007). A inteagé&ontudo, n&o era focar
exclusivamente as histOrias pessoais, mas conlpmemeio delas a histéria das
localidades e da regido e apreender como as mula@ga sido incorporadas
subjetivamente por essas pessoas. Nesse sentidohom@ve de minha parte a
preocupacgao em conferir dados e fatos relatados petrevistados com outros tipos de
documentos.

Foram gravadas 14 entrevistas em video, com durapéoximada de 50
minutos cada, todas autorizadas por escrito. Contoeste trabalho sdo apresentados

1 O projeto de trabalho n&o se restringe somentsa kegido. Em julho de 2008 realizei uma viagem
para a Serra da Canastra, onde se situa a nastenie S0 Francisco, e gravei o depoimento de um
senhor, ex-garimpeiro. Pretendo também dar cou@mig ao projeto, seguindo viagem pelo curso do rio,
abarcando a regido do Submédio e Baixo, até cmeggoz situada na divisa entre Sergipe e Alagoas.

2 Segundo o site do Ministério da Integracfts://www.integracao.gov.br/saofrancisco/rio/indesg a
extensao do rio é de 2700 quildmetros. Contudargreamos a referéncia de 2863 quildmetros no site d
CHESF <http://www.chesf.gov.br/riosaofrancisco_dadosteasishtmb.




somente os relatos de oito pessoas em funcao dotaeguroposto, a ser explicado
adiante. Abaixo apresento um quadro-resumo commsldados dos entrevistados:

Nome’ Idade / Local de Cidade onde | Ocupacéao atual (a) ou
ano nasc.| nascimento | vive atualmente exercida
Carlos 79 /1929 Cachoeira-BA Pirapora-MG Comandante do vapof
Benjamim Guimaraes
(a)
Antonio 75/ 1930 Paracatu-MG Ponto Chique-| Pescador, agricultor
MG
Marcelino 80/1928 Angical-MG Angical-MG Carpinteiro e artesdo de
rabeca e viola (a)
Eugénio 64 / 1944 Montalvania-MG | Januéria-NG Proprietario de Hotel (a
Cica 63 /1945 Brejo do Amparo| Brejo do Amparo- Zeladora da Igreja do
-MG MG Rosario (a)
Gilson 93 /1915 Manga-MG Matias Cardosot Vendedor de lenha
MG pescador, vaqueiro,

agricultor, elegado,
vereador, juiz de paz

Pilar 96 /1912 Matias Cardoso-| Matias Cardoso-| Agricultora
MG MG

Herculano 74 ] 1934 Carinhanha-BA Carinhanha-BA  Padeiro, carpinteiro,
professor, escritor e
musico

A busca dos colaboradores ocorreu primeiramentefusigéo da idade, pois
desejava entrevistar idosos pelo maior tempo deer@qria de vida e maior
conhecimento da historia da localidade e do rimn@m foi considerada a diversidade
das atividades laborais e culturais exercidas gedscipantes.

O procedimento adotado para composicao do grupenttevistados implicou
posteriormente em alguns questionamentos de mirdnee gomo o fato de néo
formarem uma comunidade por serem de localidadimtadis, embora fazendo parte da
mesma regidao. Embora a diversidade dos entrevistadba sido buscada, questionava-
me se seria possivel encontrar alguma unidade lounpenos alguns elos de ligacao
entre as diferentes historias coletadas por meiocenteevistas abertas, tal como
recomendado por Meihy (2008, p.146).

A partir da escuta e observacdo das entrevistamdpma, descobri, para minha
surpresa, muitos aspectos comuns nas narrativasalaboradores, principalmente
relacionadas as histérias das localidades e d&uide notar, entdo, que o rio era 0 meio
de ligacéo das historias de vida tao distintas.tdduentrevistados, ao falarem sobre o
rio, contavam também sobre os vapores e como égi@mvam nessa paisagem
composta em um tempo ja ultrapassado pelo progresso

Apresentarei a seguir trechos dos depoimentos tdepessoas que relataram
espontaneamente sobre os vapores. Esses trechosogghnizados nos seguinte sub-
temas: As cidades no passado; Os barcos a vapBé@ald-rancisco; As mudancas nas
tradi¢cdes; Do passado para o presente: A degradacdo e o fim dos vapores.

% Os nomes foram substituidos para preservar aididetet dos depoentes.



Apbs a apresentacdo dos depoimentos proponho ustasséio sobre os
significados encontrados e posteriormente umaxa@dlesobre as implicacbes do uso do
video na relag&o entre o pesquisador e os pariieipa

As cidades no passado

Professor Herculano
(...) A cidade era sem calcamento, sem luz, araiflada por lampido de gas, existiam
os lampibes de gas, lumiavam a noite todinha.

Sr. Eugénio
Era 1953 e naquele tempo a locomocao era carro @le-bera o Brasil de ontem —
carro de boi e tropa. Eu era menino que vinha g

Professor Herculano
Sabe o0 que é tropa? Tropa € um bocado de burraemtes, quatrocentos burros
trazendo do municipio e vendendo para o povo &irnteo, jaba.

Mestre Marcelino
E carro de boi entrava de ca e saia la fora, latdenAs casas eram poucas.

Dona Cica
Depois tinham as carrogas, naquele tempo nem cduimgjuase ndo tinha, era mais
carroca e ia carregando as mercadorias para 0Ss aZéms.

Sr. Antbnio

(...) N&o tinha estrada de 6nibus, néo tinha carné@g, ninguém conhecia carro, ndo. O
primeiro carro que entrou aqui na cidade, cidadenBonto Chique, o primeiro carro
foi um tal de Sedan.

Mestre Marcelino

Muitos caminh&o velho que tinha. Nao lembro mais @emo € que era, eles eram so
de quatro roda, quatro pneu. Aquilo quando chegay@ovo arrancava tudo pra ver,
outros corriam até com medo, como é que um trernelacandava sem nao ter nada
puxando ele, aquilo era uma confuséo. Olha hojeacérgue esta...

Os barcos a vapor do Sao Francisco

Dona Cica
Era bonito, menino, quando chegavam esses vapiagsj a gente escutava o apito do
vapor, era muito bonito!

Professor Herculano
Eu conheci esse rio aqui cristalino, sem poluigdi@ lindo, lindo mesmo, os vapores
subindo e descendo.

Capitao Carlos

A Unica via de acesso, ou seja, de transporte r@F3ancisco, aqui, uns anos atras,
era exclusivamente os vapores e empurradores; egtér queira, quer néo, teria que
passar pelo S&o Francisco.



Sr. Antbnio
(...) Eu?Andei, andei no vapor. O senhor conhée® e

Sr. Eugénio

Eu era pequeno, tinha nove para dez anos de iddds. a beleza do Sao Francisco
naquele tempo, muito peixe, muito pato selvagebigua, aguele mergulhdo. Entdo o
vapor estava andando, aquilo mergulhava e eu achavi¢o lindo.

As mudancas nas tradigcdes

Dona Cica

Naquele tempo nao tinha televisdo, ndo tinha radie, (pai) ia contar historia para
nos. Ele chegava cansado, coitado, de noite, pugaxada o dia todo, na hora que ele
chegava tomava banho, jantava, ai ele ia recostard cama nés ia tudo em volta dele
e pedia para contar historia. As historias que etmtava... Ele dramatizava aquelas
historias.

Prof. Herculano

A lenda do Cumpadre d"agua, do Caboclo d"agua,osutalam Nego d"agua, a Mae
d"agua, a Serpente misteriosa do rio Sdo Francesoogpessoal contava essas historias.
Aqui tinha, na minha época, umas mulheres contaxldea histérias. Vocé ia para a
casa delas e elas contavam historias cantadas,etede rainha, coisa linda. Essa
cultura morreu.

Sr. Gilson

Naquele tempo tinha Bicho d’agua, Caboclo d’agua@eMi’agua. Eu nunca vi, nao,
mas meu pai ja viu Mae d’agua — daqui pra riba enalher, pra baixo era dourado
(peixe). Agora, Caboclo d’agua, eu ja vi. Era peguassim, pretinho. Esse eu ja vi,
morava aqui dentro do rio. Hoje acabou, ndo temanai

Dona Pilar

Era uma festa, a festa do Divino, era a festa nagieeciada. Era uma festa muito
animada. Ai foi indo, foi acabando, diminuindo tu@@s velhos foram acabando... Até
0s modos do sino da igreja aqui esta tudo diferdvitedou tudo.

Do passado para o presente: A degradacao do rio dim dos vapores

Prof. Herculano

Desmataram o lado direito e o lado esquerdo dasgews, quando vem a chuva, a
enxurrada vem e como ndo tem as arvores e as rp@essustentar, entdo derruba o
barranco e vai cair tudo no rio.

(...) Todo esse desmatamento o rio vai sofrer porqueo @recisa de seu lencol de
agua que é colocado pelos rios, os seus afluentes afluentes estdo secando! Em
Correntina, perto daqui, que era do municipio deriGl@anha, sete rios ja
desapareceram!

(...) E orio continua ai, seco. Agora gue vocé estawimas aguas, ele esta cheio, mas
tem vez que voceé atravessa de a pé para o outocopretisa nem de canoa, mais. E por



ISSO 0s vapores nao funcionaram mais, nao viajansars porque nao tem onde passar.
As lanchas de carranca - a sua proa era a carracabaram.

Pilar
O rio tem vez que seca. Teve um ano que o poawhanrcadeira no meio do rio, ndo
era?

Sr. Gilson

O rio mudou demais. La na minha fazenda, 14 o re moventa metros de fundura.
Hoje esta raso.

(...) Teve um ano aqui que nego atravessou de pé, dadmpéara o outro.

(...)Mas o rio acabou, acabou, esta raso demaisiaPor ndo anda mais, ndo pode
mais andar.

Dona Cica
Ai depois, com o tempo, foram desmatando, a agudefzrendo, o rio Sdo Francisco
nao suportou mais 0s vapores andarem, porque eteuséicou muito seco.

Sr. Eugénio
Com a construcao das barragens — Pandeiros, em05®B&rragem de Trés Marias —
houve a retengéo das 4guas e o fluir naturalmeateajuas deixou de acontecer.

Capitao Carlos

Mudou, inegavelmente, mudou. O rio esta muito &sstw, os bancos (de areia) mais
proximos uns dos outros e ndo esta tendo aquelair@agio.

(...) A partir da barragem de Sobradinho, em 19f62am desativando aos poucos. E
foi pela evolugéo do tempo, diminuindo o transpdeepassageiros e passou a ser mais
é de carga e ficou sendo ativado através dos eragares.

(...) O Benjamim Guimardes € o ultimo atualmenteapor, caldeira, lenha e roda a
popa mundialmente.

(...) Atualmente sO existe o Benjamim Guimardeste, gracas a Deus, eu tenho a
honra de estar comandando.

Propondo algumas questdes

Ao rever 0s depoimentos apos serem organizadosde@s temas propostos, sou
levado a pensar dois grupos de questdes:
- O que pude apreender a partir das narrativasiloisinhos?
- Como se deu o0 meu olhar sobre o outro? Qual fieinda intencdo e o que me
motivou? Que imagens do outro e de sua realidadgenfeconstruidas por meio
do video?

Sobre a primeira questao, a minha atencéo se vatiouodo como relataram o
passado: as cidades iluminadas pelos lampifes ;aogasarros de bois e as tropas
levando e trazendo as mercadorias; as aguas liempestalinas, com muitos peixes e
mergulhdes; os vapores navegando pelo rio; asriaisttantasticas contadas pelos mais
velhos, as festas comunitarias. E também sobre getatam o presente: as matas
devastadas, as margens corroidas pela erosao, poliédo, assoreado, raso, sem
peixes, sem 0s seres encantados, sem 0S vapores.



E possivel notar um certo tom nostélgico em sussithaas, pois no presente ja
nao se encontra mais o que havia no passado. Algiastem por conta da perda que se
constata quando se olha para o presente. Com adoadesaparece aos poucos o lugar
que ocupavam na comunidade, ndo sé porque deixaeaexercer a atividade antes
exercida, mas porque essas mesmas foram diminumdoestdo em vias de
desaparecimento: o vendedor de lenha para o vaoteséo de rabeca, a lavradora, 0
pescador, a zeladora da igreja, o comandante do.nas novas geragfes ndo véem
mais sentido em seguir as ocupacdes dos mais velpatem para buscar trabalho fora
das localidades, migrando para os grandes cendssm, ndo sO as atividades se
extinguem como também se perde o sentido da tras@8mida experiéncia, das
histérias, das lendas e tradi¢cbes que faziam piadse contexto; desaparece, assim, a
importancia dos narradores, tal como apontado paltetVBenjamifl. Nesse processo
de desenraizamento das novas geracdes, a verdettetiacomo ndo esquecimento)
sobre o passado desaparece juntamente com a memoria

Nesse cenario visualizado pelas narrativas, caddasnlepoentes pode ser visto
um pouco como o proprio navio a vapor Benjamim Guéas: anacrénicos como 0s
vapores que desaparecem, mas sobreviventes denupo fgassado que, apesar da
dureza e da rusticidade da vida, proporcionava-lUmaslugar a ser ocupado e um
sentimento de pertencimento na comunidade. As ngadae O progresso trouxeram
algumas comodidades e conforto para a vida, masu@b deles — velhos e novos - 0
preco do desenraizamento.

Se cada um dos narradores é como 0 vapor, a \ddme o rio sdo Francisco —
suas aguas vao passando e apagando as marcageleponMas na medida em que a
vitalidade do rio diminui, € como se a vitalidade ffuxo da memoria, a capacidade de
memorar, contar, também desaparecesse.

Esbocadas algumas linhas de reflexdo sobre a paimelestdo, parto para o
segundo grupo de perguntas: Como se deu o meusaher cutro? Qual foi a minha
intencdo e o que me motivou? Que imagensodtio e de sua realidade foram
construidas por meio do video?

A principio eu estava a procura de diferentes é&peias de vida, em tempos e
lugares diferentes, enfim, diferentes realidades.

E bastante sabido que a diferenca — imaginariadmu-ntem sido a principal
razao para se capturar imagens, tirar fotos, fazevideo. Essa intencdo de registrar a
imagem do outro, principalmente como diferente @&iea é discutida por historiadores
como Kossoy (2007) e a ensaista Susan Sontag (2fi)revelam a dimenséo
ideoldgica presente na fotografia.

Kossoy, fazendo referéncia a antropologia do sé$IXo adverte:

E fundamental perceber que, em determinadas imageagréaficas,
trata-se de produtos ideologicos etnocentristeacistas — tal como
foram produzidos e veiculados no passado, quantineas pseudo-
cientificas estavam em voga (...) (KOSSQY, 200&7)p.

Kossoy observa que nesse periodo a exploracaondaens do outro (indios,
negros, colonizados) reforcava a idéia da supdede racial do branco e a
inferioridade dos selvagens e primitivos, semppregentados de modo exético ou
como domesticados. Em outro trabalho intitulado éar europeu: o negro na
iconografia brasileira do século XIX”, Kossoy e @aro (1994) mostram como as

4 Refiro-me ao ensaio “O narrador”, escrito em 1@®®yre o escritor russo Nikolai Leskov.



fotografias realizadas pelos europeus reforcavaconzeito que faziam da América
Latina, revelando a conotacédo ideoldgica e etnasenexistente na época.

Sontag (2004) mostra que a pobreza e a miséribémnforam temas de
interesse de fotografos de classe média que viaa e=alidade como estranha e
exodtica. Um exemplo muito interessante citado pelfra é o trabalho do fotégrafo
Jacob Riis que organizou as fotos dos pobres d& Novk no livro intitulado “How
the other half lives”, publicado em 1890.

A relacdo com o outro mediada pelas imagens \@saaibém tem sido ha muito
tempo discutida pela antropologia e a aproximagi@sicologia com essa disciplina
poderia resultar em um didlogo muito interessa@t@mo a lista dos antropdlogos e
documentaristas que utilizaram os recursos visti@stensa, me atrevo aqui a dividi-
los, a principio, em dois grupos ou em dois modesrebistrar e representar as
diferentes culturas: o olhar de fora e o olhar det. O primeiro ocorre quando o
registro € feito por alguém (o pesquisador, o @dlcmo etc.) de fora do grupo
estudado. O segundo ocorre quando o registro @gtmpara aqueles que pertencem ao
grupo. Mas ha ainda uma terceira perspectiva que comgeea representacdo como
uma constru¢do através da interacdo de diferemetop de vista, uma antropologia
partilhada, tal como realizado por Jean Rouch (REER007).

Nessa perspectiva, a realidade representada rsmnénte determinada pelo
olhar do pesquisador-documentarista, nem pelo albasujeito (que também ja supde
um espectador de fora da cultura), mas uma co@dstrogediada pelo aparelho que
interfere e modifica a realidade que da origem @resentacdo que, por sua vez,
sintetiza e explicita a dimensao ficcional e docotaleda obra.

E no caso deste estudo, qual foi a perspectiviada®d

Primeiramente eu tive a impressado de que os panites estavam me contando
somente 0 que eu gostaria de ouvir. Contudo, pemqebao pensar desse modo nao
estava considerando o outro como sujeito com seyBips sentimentos, pensamentos
e desejos. Por outro lado, reconheco que estamn@etendo um erro se eu nao
considerasse que foi a minha presenca que prov@smarrativas ou, pelo menos, a
gravacdo dos depoimentos em video. E € ainda iamgertconsiderar a edicdo do
material como uma construgdo e interpretacdo diédada. Assim, o video ndo é
apenas um registro objetivo da realidade ou somenterepresentacdo subjetiva, mas
uma representacao objetiva construida por meieldedes subjetivas.

Nessa perspectiva, quando observo a nostalgialagéoeao passado, pergunto,
a quem pertence esse sentimento? Aos narradore® albservador? Ou, podemos
reconhecer a nostalgia porque houve dialogo e émpat relacdes. Desse modo,
somente foi possivel compartilhar e compreendewparéncia alheia - o sentimento de
nostalgia - porque pude recorrer e levar em coreide a minha propria experiéncia.

Mesmo considerando que a representacdo € conspeli@anteracao, algumas
vezes 0 pesquisador-documentarista pode tomar @ @enas como seu objeto,
construindo uma imagem exoética e estereotipada wdm,omostrando somente as
diferencas e negando as semelhancas. Nessesca#es) limita sua funcdo apenas ao
espetaculo. Portanto, torna-se importante que gusEgdor questione suas intencdes e
representacdes para evitar idealizacdes ou pratasicentra o outro e seu contexto.

Quando tomamos a diferenca como o tema de nossdoestéos podemos
reproduzir a distancia entre n0s e 0s outros enaapenas reforcar os sentimentos de

> Um exemplo interessante é 0 projeto Video nas iasde Ver:
<http://www.videonasaldeias.org.br/2009/index.php




ameaca e medo, ou podemos tentar transformar odssofrente o estranfi@ buscar
nele a aquilo que nos é familiar (em sua dimengé@cameacadora) e aceitavel.

O que esta presente em meu trabalho, portanto,adisnussdo sobre nossa
relacdo com o "outro”, diferente de nds, de mim. emha pesquisa, 0 que proponho
indagar é a possibilidade do encontro com o "outswbre a possibilidade de
compreender sua experiéncia a partir da minha.eNs=#ido, a proposta metodoldgica
é de interlocugdo, sem deixar de considerar nenhdagm mediacbes (tedricas,
ideoldgicas, linguisticas e midiaticas), interf&i@és e ruidos possiveis. Mas é,
sobretudo um esforgo de aproximacao, traducaapretieacao, para compreensao dessa
experiéncia alheia e também uma reflexdo sobrenbare a nossa condicdo no mundo.
Ou seja, a despeito da diversidade, das diferengaspodemos reconhecer e
compartilhar a humanidade que nos é comum. Certamnéio é uma tarefa facil, mas é
estimulante vislumbrar essa possibilidade.
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