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A homossexualidade, vista sob o prisma psicolégicpsiquiatrico, € uma
categoria recente que data do século XIX. Inicialmeassociada a transtornos da
preferéncia sexual, sua visibilidade tem sido gesfstada, dentre outras formas, pelos
espetaculos performatizados por transformistasestes edrag queens. Qual seria a
importancia de um trabalho cujo objetivo é problémaa a patologizacdo de certas
configuracdes de sexualidade e de género a paafir performances “trans” nos
espetaculos? Estes podem ser considerados comextnthistoricos nos quais a
visibilidade patolégica confronta-se com aquelasnp@iutada na beleza, gamour e
na arte, mesmo que a anterior ndo seja completantEscartada (GREEN, 2000).
Todavia, esse “choque” de visibilidades, aindagmsnos dias de hoje, colaborou para
que outras representacdes alternativas pudesseagir gamalgamadas com o0 Viés
patolégico ou nédo). Este artigo diz respeito aepde pesquisa por mim realizada no
Mestrado em Sociologia, da Universidade Federal Geara (UFC), intitulada
“Bastidores e Estréiagperformers trans e boategays abalando a cidade” (JUSTA,
2009).

Teatros, casas de espetaculdecos de carnaval, concursos de fantasias e de
beleza tém se mostrado como espagos nos quaissrugdo da visibilidade das
homossexualidades e performances de géneros rérodseixuais de certa forma
conseguem aparecer como experiéncia artistica, egomglo cavar brechas na
estereotipia necessariamente patologica (GREEN})200

Ja no periodo do Brasil colénia, afirma Santos97)9 se havia alguma
tolerancia para com o “travestismo masculino”, exalusivamente no contexto das
representacdes teatrais. Fora dedbes, nos registros pesquisados pelo autor, era
comum que tanto os “homens que se vestiam de mujbanto as “mulheres que se
vestiam de homens” fossem denominados “desenfi&iatiacorrigiveis”. Na virada
do século XIX para o XX, ja no contexto republicaobservou-se o que Green chamou
de “invasdo” de homossexuais masculinos, com gajestfemininos, nos bailes de
carnaval.

A “apropriacdo homossexual do carnaval” (GREENCcitp, percurso arduo no
qual as homossexualidades ganhavam uma visibilidadendo acontecia nos outros
dias do ano, impulsionou brechas que possibilitazerbates simbodlicos capazes tanto
de desestruturar quanto de reafirmar as pretemsdades no que diz respeito ao género
e a sexualidade. A partir dela, desde meados dmdagnetade dos anos 60 é possivel
encontrar relatos de espetaculos de travestimsforanistas que passaram a acontecer
fora do periodo momino. A presenca em programasetlrisdo de renomados
apresentadores, como Hebe Camargo e Silvio Samitosipalmente a partir da década
de 80, podem denotar uma maior “aceitacdo” em delacessas pessoas, que também
passam a ser “exemplos a serem seguidos” por aqgeé sonham em realizar esses
tipos de performances.

A pesquisa realizada buscou compreender as penricerade travestis,
transformistas @rag queens nos espetaculos da cidade de Fortaleza, entengendo
performance a repeticdo estilizada e fabricadaakeue produzem efeitos discursivos



de verdade, assim como uma sequencia de atos &owdue revela principios
categoriais, classificacbes e contradicbes dos epsos culturais historicamente
configurados.

Perucas, vestidos, brincos, pulseiras, silicon#pssamaquiagem, perfumes,
meias-calcas, aderecos fldor, cilios posticos, e, lentes de contato das mais
variadas cores (inclusive brancas, vermelhas esypmegahair, botas, grampos, cola
superbonder, coreografias, depilacdo (ou n&o), fazer uma @nttom o auxilio de
durepox, seios de enchimento, seios hormonizadesnder a sobrancelha “natural”
para redesenhda-la em outro canto... Recursos ceretencados acima e muitos outros
sdo associados a montagem de transformistas, tisavd®g queens, sejam as que
fazem shows nas boates ou as que querem dar “clase’las, festas e outros tipos de
eventos.

E essencial ressaltar que parformers citados possuem diferencas cruciais
guanto a sua construcao e apropriacao dos sigtosatmente associados ao feminino
e ao masculino, ou seja, quanto a sua “montagemia@nontagem é ritualizada de
forma diversa, sendo impossivel enquadra-las em definicdo fechada de uma vez
por todas. No entanto, a busca por uma maior ouomeaultagcdo de caracteres
culturalmente considerados masculinos e a busca fieminino idealizado”, a
utilizacdo de artigos, pronomes e nomes femininssespacos e temporalidades das
performances sdo algumas caracteristicas que padgmMmempregadas tanto para
diferenciar quanto para analisar as similitudesatesategorias.

No entanto, para uma melhor compreensdo das nendade transformistas,
travestis e transformistas a partir de estudos esafituais, faz-se necessario
contextualizar suas performances e empreender @hogdi entre as teorias mais
classicas e as mais contemporaneas, cujas infagpodem ser observadas em recentes
obras sobre o “universo trans” (BENEDETTI, 2005;NBE, 2006; GADELHA, 2007;
PELUCIO, 2006; SILVA, 1993; VALE, 2005)

O campo dos estudos antropoldgicos sobre rituaibastante vasto e
diversificado, rico em teorias que, por vezes, ra@litem umas as outras. Inicialmente
focado nos rituais ligados a religiosidade em staxdes, a época (século XIX e primeira
metade do século XX), chamadas de primitivas, ésr@s empreendidos em suas
discussbes passaram a abranger outros espacosial@lisiades oriundos, em grande
parte, de uma nova configuracdo politica do munlondependéncia de antigas
colénias, o encurtamento de fronteiras decorratdeglobalizacdo e do maior acesso a
informacgdes, entre outros fatos, contribuiram pakos estudos contemporaneos sobre
rituais abrangessem, por exemplo, a cidade, a yadiaternet, 0 esporte e a moda
(SILVA, 2000a).

Rituais de iniciacdo, mudanca si#us, campo do sagrado e do profano... Essas
caracteristicas estdo presentes na obra de Vane@efi®77) sobre os ritos de
passagem, considerada como um dos marcos dos ®sobce rituais que ndo se
restringiam a religido. Metaforizando a sociedaden@ uma casa com diversos
compartimentos e portas de entrada, o autor intragii dinamismo ao mundo social
inexistente em Durkheim (1996). Considera que #&dade se desloca no tempo e no
espaco sendo, portanto, 0s conceitos de sagradidaa relativos, de acordo com sua
posi¢do dentro de um dado contexto de relacoesO@ip ato de viver, afirma o autor,
exige passagens sucessivas de uma situacdo sooi#ttaa ou seja, a vida € uma
sucessao de etapas.

Sua investigacao dos ritos segue uma perspeatisegiiencialidade, na qual o
momento ritual é feito de mecanismos simples qudigsen entre si por meio de
sequencias especificas. Ao invés de privilegianape® momento culminante do rito,



ele revela que este nada mais € que uma fase desaquancia que sistematicamente
comporta outros momentos e deslocamentos.

No intuito de compreender as raz0es de ser daseigs cerimoniais, 0 autor
agrupou-as em trés categorias de ritos, que fazeta go que ele denominou ritos de
passagem: ritos de separacao (preliminares), déosnargem (liminares) e ritos de
agregacao (posliminares).

A dinamicidade do autor, no entanto, segue umaes®ip na qual a fase
posterior cancela a anterior, sendo dialeticameeselvida na terceira e Udltima, a
agregacédo, quando o mundo encontra-se temporai@areeguro em relagcdo a outras
situacbes de margem. A liminaridade, portanto,aserais uma “passagem” para um
novo ordenamento de uma situacdo especifica dalsoéio necessariamente com um
cunho religioso.

A fase liminar dos ritos de passagem de Van Geereeu grande influéncia
na obra de Victor Turner. Em “O Processo RituaP74), aprofunda sua investigacao
na relacédo existente entre o estado (estruturalyansicdo (antiestrutura), enfatizando
os atributos da liminaridade. Os seres liminarestransitantes, sdo necessariamente
ambiguos, j& que escapam da rede de classificag@esormalmente determinam as
posicdes e os estados em determinada estrutui. $doitanto, vivem nos intersticios
da sociedade, sendo muitas vezes acompanhadossipabmlogia da morte, da
escuriddo e das regides selvagens. Em resumo, eaquele se encontram na
liminaridade sdo antiestruturais, representand@@eminente para a organizagéo e
ordenamento da vida social.

Dialogando com a interface entre os estudos saloigs € 0S processos rituais
das montagens das trans, vimos com Turner (op.quie ha uma dialética ritual do
ciclo de desenvolvimento social entre a estrutura antiestrutura. A estrutura é
“amarrada” em normas e posi¢cdes que visam orgaeipatenar determinados campos
do social. O campo da sexualidade, mais especifinlemo Ocidente, desenvolve-se,
segundo Butler (2003, 2005), a partir do que eloodena de matriz heteronormativa.
Esta expulsaria tudo o que diz respeito a sexwdidado-heterossexual e as
performances de género ndo-binarias para um lirebpedsoas aberrantes e perigosas.
Em outras palavras, os ndo-heterossexuais fariate da antiestrutura, intersticio e
refugo do social. Sua existéncia, também atribuielgpoder, é considerada ameaca
constante pra status quo da sexualidade e do género “saudavel”.

Atentando para as semelhancas e diferencas entnergagens doperformers
em questdo (enfatizando que a classificacdo arsegaitem a pretenséo de cristaliza-
las, mas sim de torna-las mais didaticas ao leitategorizo-as baseadas na linguagem
nativa e na literatura existente sobre o tema.

As transformistas, afirma Benedetti (2006), priorizam um feminino quéna
por se aproximar 0 maximo possivel das qualidad#aralmente atribuidas a mulher
de acordo com o padrdo heteronormativo: belezesuséidade e até mesmo certa
ousadia (caracteristica atribuida & mulher “modgrparém sem cair numa hipérbole
que as faca parecer demasiado execradas. Femiseagncorpos utilizando, além de
roupas e maquiagem femininas, acessorios “post{gp€himentos, peruca etc) em dias
de espetaculos e festas, nas quais o0 nome de bdtansformista (feminino) supera o
nome de batismo na certiddo de nascimento (masg¢uNo entanto, cabe ressaltar que
a utilizacdo do nome de transformismo ndo se nggtraos momentos de festa (apesar
de ser mais legitimado nesse contexto), podendbé&amser usado em outras redes de
sociabilidades, mesmo que ndo estejam montadas.

As drags queens, assim como as transformistas, “montam-se” e “desanon
se”. No entanto, sua montagem difere das outraartr pla forma como os signos



masculinos e femininos sdo performatizados. Exilhem corpo adornado por um
feminino muitas vezes considerado exagerado papadides heteronormativos, porém
nem sempre fazem questao de esconder tracos feostgiribuidos ao homem, como
pélos no peito e nas pernas. Dessa forma, deixeapa&asque sua versao de “feminino”
nao precisa necessariamente esconder tudo o queespeito ao “masculino”. No
entanto, no momento em que estdo montadas (gertalreen eventos festivos), seus
“nomes de guerra” sdo femininos, podendo tambéfo sé outros contextos, mesmo
gue em menor frequéncia. Ressalte-se que a mon@d@ggnambém faz uso de signos
que remetem a caracteristicas surreais, sendainstéodas principais diferencas dessa
categoria em relacédo as outras. Nas palavras dellda(2007): “o corpo montado de
umadrag pode ter asas como as de dmagdo; possuir seios; ter chifres; seus olhos
podem ser marrons, vermelhos, violetas ou de gealmutra cor” (p. 10).

As travestis, diferente de transformistasdeag queens, ndo se “desmontam”
em determinados momentos do dia. Realizam umaverieéio corporal literalmente
mais profunda através da ingestdo de horméniogagpb de silicone (seios, nadegas,
bumbum, bochecha), eletrdlise, entre outros, padtizando uma corporeidade na qual
seios e pénis sao por elas considerados harmo(BENEDETTI, 2005; JUSTA,
2006). Montada constantemente, a travesti reivingiara si um nome feminino,
ficando o antigo nome masculino praticamente tes&tos documentos pessoais (RG,
CPF, certiddo de nascimento). Aléem disso, faz paeteseu cotidiano ocultar tracos
historicamente associados ao masculino como bhrbage, voz grave (que pode ser
suavizada com hormonios femininos e, principalmesum treino vocal).

Esses diferenteperformers, nos quais é possivel encontrar diferencas e
semelhancas, possuem redes de sociabilidades deese cruzar. O palco de baate
voltadas aos LGBTT (Lésbicas, Gays, Bissexuais/€ltis e Transexuais) € um desses
espacos. Friccdes entre as alteridades (VALE, 206850 ou fora da categoria na qual
se inserem fazem parte da busca pela gléria no.pafcformas a partir das quais cada
um se apropria dos signos masculinos e femininds pe tornar motivo de tenséao.

Em pesquisas anteriores (JUSEAal., 2003 e JUSTA, 2006), por exemplo,
pude escutar travestis afirmando que sdo muito o@Egosas que transformistas ou
drags, ja que se expdem 24 horas por dia aos preconceio uma sociedade
heteronormativa. Por outro lado, também tive a tojpadade de ouvir algumas
transformistas dizerem quedaag esta mais para uma brincadeira do que para um
trabalho artisticolodavia, também é necessario levar em consideagipodem unir-
se em um “n0s” em determinadas situacdes, entsenals reivindicagdes politicas do
movimento LGBTT ou mesmo numa identidade de astigize abrilhantam os palcos
das boatefrente aqueles que apenas assistem ou anseiatala e

Vistos pelo prismagueer, vestidos luxuosos e pernas peludas; voz grossa e
unhas pintadas; e seios e pomo-de-addo ndo saademtds, mas performances de
género que, em principio, ndo seguem a hierarguleeteronorma. No entanto, diz-nos
Bento (2006), as montagens acima descritas procwacontrar pontos de apego
socialmente aceitos para o0 género identificado. @&rtras palavras e ainda em
continuidade com o0s questionamentos da autorais‘qlevem ser as performances de
género que devem atualizar para que sejam acedo® anembros do género
identificados” (p. 102)?

No entanto, restringir o fenbmeno “montagem” a el®Ee meramente
“concretos” como vestimentas e silicone é descartawompreensao da corporeidade
humana como fendmeno social e cultural, motivo éiinb, objeto de representacdes e
imaginarios” (Le BRETON, 2006, p.07). A escolhammme, do estilo, dos gestos, do
tom de voz e diversos outros aspectos implicam anadas performances de género



(BUTLER, 2003, 2005) capazes de provocar frestaqueocomumente é categorizado
como travesti, transformistadeag queen. Larissa Pellucio (2006), em sua insercéao de
campo com travestis, observou esse transito déddeles:

Em minha pesquisa, conheci travestis que ndo tomawarmdnios nem
tinham silicone no corpo, mas que se auto-recoahe@omo travestis,
usavam nomes femininos, mantinham intensa sodad# no meio,
adotando termos do bajuba (a linguagem tributdoiaoduba-nagb usada
pelas travestis). (...) Convivi com pessoas queideamtificavam como
transexuais, mas viviam, segundo elas mesmas, aoawestis, pois se
prostituiam e faziam uso sexual do pénis. Assimacestive com travestis
gue, em algum momento da vida, desejaram tiram@péutras que jamais
tinham pensado naquilo, mas que comegavam a estgdarpossibilidade
mais recentemente, passando a possibilidade de semsexuais (p. 35)

Ja Bento (2006) afirma que a suposta corresporal@ntie o nivel anatdbmico e
o nivel cultural ndo encontra respaldo na expeétransexual, por exemplo, o que
deixa entrever a arbitrariedade das cristalizagiiepadrdo masculino e feminino,
abrindo espaco para a plasticidade dos corposalessa, ndo é possivel afirmar que
todo(a) transexual queira fazer cirurgia de transggkzacédo, que toda travesti injeta
silicone industrial ou que undrag ndo possa ter seios hormonizados.

Diversas técnicas corporais, no sentido maussedm ritualizadas em formas
gue contradizem o que pode ser um corpo (BUTLERSR0AsS montagens trans, para
0s canones do corpo “sdo” calcado na heteronoridatie, significariam uma poluicdo
da corporeidade saudavel.

Discordando de uma abordagem puramente biolégisantirgens do corpo
humano, Douglas (1976), em sua classica obra “Bud2erigo”, afirma que essas sao
simbologias miniaturizadas da sociedade, metafwdizasuas entradas e saidas. As
trans, ao ultrapassarem em suas montagens a feodtegue se convencionou chamar
de “corpo saudavel’, representam nao apenas unig&@oldo corpo humano, mas sim
uma ameaca a toda a normatizacao e a hierarq@iactsdade em relagéo, entre outros
aspectos, ao territério da “moral e bons costunpesscritos aos cidadaos “honestos”.
Todas as margens sao perigosas, sejam simboliredasrpo ou néo, pois podem
alterar experiéncias seguramente estruturadas.

Travesti, transformistas elrag queens (levando-se em conta as suas
idiossincrasias), poderiam ser consideradas sen@sgales ao expor uma corporeidade
gue ndo se adequa aos padrdes considerados c@aetos “humano”. Mas, se Turner
(1974), assim como Van Gennep (1977), afirma glimiaaridade ndo pode estender-
se por um longo periodo de tempo, ja que sempgtee¥im movimento em direcdo a
estrutura ou agregacao, como compreender a sitwagéda considerada marginal, em
determinadas esferas (escola, mercado de trabalfamnilia etc), das
homossexualidades? E possivel dizer que os alup@ifzsmers conseguem ultrapassar
a liminaridade em direcdo a um lugar estavel demtao estrutura? Seriam as
performances realizadas em boates da cidade réoagcegacao eficazes? Douglas
(1976) de alguma forma responde a essas indagag@gmar que, se ndo ha ritos de
agregacao suficientes que possam levar o liminana nova posicao, ele permanecera
a margem “com outras pessoas vistas igualmente gaoeis, indignas de confianca,
portadoras de todas as atitudes sociais erronga<1().

Problematizadas de forma mais abrangente, e naoagpe partir de sua
duracdo em um dia de show nas boates, as perfoes@ians podem ser consideradas
como espacgos de subversdo e/ou ratificagcdo aodaldgnarismo de género, mas



também como uma estratégia para obter prestigim&eguir um lugar no tecido social

que ndo esteja restrito a representacdo ainda cemenpropagada de que sao
desviantes e possuem uma sexualidade desregrattndaoconfigurar-se como uma

“acdo reparadora” frente a crise. Seria por acaso ajreconhecimento a partir das
performances e o dever social que o0s espetaculosads teriam para retirar as

homossexualidades do registro do estigma forandastanas narrativas presentes na
pesquisa (JUSTA, 2009)?

N&do é possivel dizer que houve um “cisma irrepdravme uma “total
reintegracdo” das trans a partir de sua insercae@gpetaculos. Vendo-os como eventos
ritualizados que estdo sujeitos a variacdo de pedioces e agenciamentos,
possibilitando uma interpretacdo alternativa queéepconcorrer para a construcdo de
novas legitimidades (que nao descartam necessati@maeanterior) ou reforcar a ja
existente, creio que os dois movimentos (legitimagduptura) podem ser encontrados
nesse contexto, que € plurivoco, complexo e pdsuwessemantizacoes.
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