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1. Reivindicando um estudo sobre a boneca de pano

Desde que a infancia foi reconhecida como impatastagio do desenvolvimento
humano (ARIES, 1981), a crianca e os elementosgoiiguravam 0 seu universo passaram
a ganhar espaco, ndo s6 no cotidiano, mas tambémstado cientifico. Embora o caminho
tenha sido longo, os brinquedos sdo hoje entendidoso importantes instrumentos de
exploracdo da crianga com o mundo. Mesmo com ahemamento de sua importancia, ainda
sdo poucos aqueles que consideram relevante edimidaobjetos, como aponta Gilles
Brougere (2000), quando afirma os psicélogos commipais interessados em debrucar-se
sobre esse objeto.

Assim, apesar de ser conhecido desde a Antiguidageadualmente, passarem a ser
alvo de estudos em varias areas do conhecimentarfoyncomo psicologia, antropologia,
educacdo, pedagogia, design, comércio, etc., adddaescassas as pesquisas realizadas
especificamente sobre o brinquedo. A importanciastado do objeto ludico no Brasil foi
reivindicada por Tisuko Morchida Kishimoto no text® Brinquedo na Educacao:
Consideracoes Historicas” (1995) onde a autora ntana inexisténcia de estudos sobre a
histéria e evolugdo dos brinquedos nesse pais,ali® mue ela adota a postura de se basear
nos trabalhos franceses sobre o assunto.

A maior parte dos estudos posteriores aos citado&ighimoto véem os brinquedos
em posicado secundaria enquanto objetos de estsela$ndo como coadjuvantes de outras
situacOes, onde atuam, geralmente, como explicagéesetaforas das variadas questdes
sociais. Quando existem, as pesquisas sobre ogo®bjadicos tém se concentrado
principalmente nas representacdes sociais dos nsesrasse caso, a boneca ganha terreno
por revelar o papel social da mulher. A represéutaga realidade € um dos aspectos
abordados por Manson (2002) para explicar a atudadboneca desde a sua aparicdo em
textos da Antiguidade até os dias atuais. As banegmrecem como representacdo de
meninas, enquanto nos textos da Antiguidade estupadele, também é forte a presenca de
bonecos representando guerreiros e divindades da&muenstrava influenciar os artesaos em
sua producao.

O estudo da boneca de pano como elemento da cldtlica brasileira justifica sua
relevancia psicossocial em Kishimoto (1994) quaeldoafirma o fato de a boneca ser um
objeto social que permite flagrar multiplas rela;d@nto no ambito concreto, quanto no
imaginario. Por sua configuracdo antropomorficajrédos objetos Iudicos mais apreciados
pelas criancas contribuindo para a aproximacaondeerso infantil e estabelecendo redes de
conexdo com a histéria da humanidade, com sewssiitiolclores, religido e com os saberes
proprios da comunidade que a apropria. Acrescerstaaso consideracfes do folclorista
Céamara Cascudo (1988) acerca da boneca de paspcpoio defende o autor, ela reflete a
cultura brasileira, servindo como verdadeiro doaumeda expressao popular, oferecendo
indicadores da condicao socio-econdmica, uma vezagdefine como propria do universo
lidico das criancas pobres, refletindo a indusioeméstica e tradicional do pais, além de
estarem presentes em todo o territério nacional.

Dessa forma, Kishimoto (1994) justifica a relevande atentar para o estudo da
boneca visto que ela pode servir as explicacoevidie cotidiana, as transformacdes e



conflitos vivenciados pelo humano. Apesar de a naeamtora relacionar a importancia da
boneca e mesclar com sua histéria e sua evolugéta semos poucos dados que informa
sobre a boneca de pano como objeto mensageiro d@e nuemoria coletiva da cultura
brasileira.

Assim, de origem africana (KISHIMOTO, 1995), sdcartradas em todo o territorio
brasileiro, além de serem confeccionadas com ra#ediversificados, nas traducdes de
bruxinhas de pano, bonecas de trapos e, mais eacente na nossa histéria, com a boneca
Emilia, um dos principais personagens do escritontigiro Lobato (1972).

Acrescenta-se a esse estudo a contribuicdo daaTatr-Rede — TAR —, também
chamada de Sociologia da Traducdo, que nos seBge mBomento como suporte teorico-
metodoldgico e instrumento apropriado na tarefaetpuir o nosso objeto de estudo. Esse
referencial permite acompanhar os efeitos prodszipela boneca de pano seguindo as
historias e as conexdes por ela estabelecidas.

Alguns pressupostos da TAR sao especialmente galidste trabalho. Os conceitos
de traducéo e sociotécnicas servem como prinangaiteadores na tarefa de seguir as bonecas
de pano. No momento fica uma rapida definicdo @is cbnceitos: o conceito de tradugéo se
refere aos deslocamentos produzidos pelo objetonijpiedo a sobrevivéncia e ou sua
extingao, pois reflete as mudancas geogréaficasjdoais e materiais sofridos por um objeto.
Ja o segundo termo, as sociotécnicas, refere-sec@s entre praticas sociais e técnicas que
permitem a emergéncia de estratégias, aumentangosaibilidades de agir do humano.
Segundo a TAR a juncao de materialidade e socddidarmam os hibridos sociotécnicos.
Spink (2003) citando Law e Mol (1995) acrescenta gumaterialidade é socialidade, nao
existindo a possibilidade de considerarmos que wantérior ao outro ou que ocorram cada
um em seu tempo e em seu lugar. A materialidadeifgea socialidade e vice versa.

Nessa troca de propriedades, alguns objetos poelensados pelo humano como foco
de narrativas, como o faz Spink (2003) quando assarposicdo de inserir o campo das
bonecas contadoras de histérias, do Novo Méxicalismissao da Psicologia Social. Dessa
forma, um objeto pode estar inscrito na culturaud& sociedade, sendo traduzido com os
materiais disponiveis e com as técnicas culturaguela comunidade. Mais do que um
coadjuvante em sua historia aquele objeto serve ¢comportante documento histérico. O uso
da TAR se justifica no presente estudo, pois,reere em seu campo de possibilidade estudar
em posicdo de simetria elementos humano ou n&o.éNiateressante na atual Psicologia
Social desmerecer o papel que a categoria de maartus tem exercido nas relagbes sociais.

A influéncia e relevancia dos objetos nos remetelnd Amado (2007) que relata a
histdria das bonecas de pano e sua importancianerdeterminado periodo da histéria de
Portugal, onde elas ganham a denominacao de “nmaisifoSao bonecas sem feicao, ou seja,
nao possuem rosto, boca ou olhos. Essa versdo atuousignificativa importancia em
determinado periodo como elos entre a dominac@&déido de um povo. Em todo primeiro
Domingo de Maio é comemorado 0 acontecimento gmbréugueses e sarracenos € as

bonecas sédo abencoadas e utilizadas como amutdta tmau-olhados”.
Quanto asmarafonas,reza a lenda que quando os mouros cercaram docdste
Monsanto a populacao, refugiada no seu interidizau estas bonecas (sem rosto e
escondendo por debaixo das saias uma estruturawem cruz de Cristo) para
fingidamente dar a entender aos sitiantes queaagescerco, se mantinham em boa
forma de corpo e de espirito; para tanto, no imtetes muralhas, empunhavam e
agitavam as bonecas ao alto, dando a impressdoedeagitavam e dangavam e se
mantinham pouco perturbados com o bloqueio; desselomos sarracenos
resolveram levantar, convencidos de que nada daséstir os sitiados e levar a sua
rendicdo (AMADO, 2007, p. 64-65).

Assim, em quase todas as civilizacdes, a boneasaafigomo personagem importante
para contar a histéria daquele povo, pois reprasanimagem do humano no imaginario

daquela cultura. E interessante analisar o quasitoaieriais utilizados em sua configuragéo



informam sobre a cultura do lugar e sobre as codaaiels onde atua. Percebe-se a funcéo
desses artefatos como agentes sociais, informaviaie as especificidades locais, fazendo
com que 0s mesmos se tornem objetos de mensagetivaol

2. As traducbes assumidas pela boneca ao longo da b

A investigacdo sobre a boneca de pano nos levaliaareuma busca aos seus primordios
em suas possiveis traducdes nas diversas cultarasppsteriormente aportar no Brasil e
assumir os contornos atuais. Nesse sentido, actiadimportante conceito da Teoria Ator-
Rede permite entender as diversas modificacbesidasfrpela boneca. Além dos
deslocamentos geograficos e linglisticos propriosmamvimento da traducdo, esta pode
ocorrer ainda em duas perspectivas, sendo umapsadigmatica e outra série sintagmatica
(LAW, 1997; QUEIROZ e MELO, 2007).

A perspectiva paradigmatica permite verificar asdificacdes ocorridas nas formas e
modelos e nos materiais utilizados para confecgdoolgjeto. No caso da boneca, séo
inimeros os modelos que ela assumiu ao longo dexssigncia iniciando com 0s prototipos
em argila e terracota, passando pelos confeccisnaaiotecido, em palha, em bucha vegetal
até com materiais altamente industrializados. Mefé2005) comenta que a producédo de
bonecas no Brasil teve seu inicio na producéo awtdscom utilizagdo de tecidos, muitas
vezes das sobras desses da confeccao de roupamddey tracado desses artefatos, a autora
levantou informagfes que levam a verificar que raataristica de manufatura de bonecas
passou a ser modificada quando a pequena empresaeguorigem a atual fabrica de
brinquedos Estrela passou a produzir este brinqaiada que de maneira rudimentar, mas ja
utilizando recursos industriais as tradicionaisdmas de pano. A partir desse momento, a
evolucdo de técnicas e insercdo de novos matedamp a introducdo de polimeros de
plastico e borracha, surgimento de uma técnica ablande composi¢cdo para confeccdo de
rostos das bonecas foi s6 o ponto inicial da e disseminacdo desses artefatos.

Os materiais de fabricagao dos brinquedos refletehversidade encontrada na regiao de
producdo do mesmo. Manson (2002) comenta que gsgfabricavam bonecas de terracota,
enquanto os protétipos romanos eram confeccionadpscialmente em o0sso, madeira ou
marfim. Os modelos gregos de bonecas eram men@losy talvez por serem produzidos
com limitado material, enquanto as bonecas gregasupam modelos mais variados e,
comumente, eram exportadas para as criangas romanas

A série sintagmatica permite analisar as funcdesumo objeto pode assumir dependendo
da maneira como o0 usuario 0 manipula, essa dimegsamla em si estratégias, regras,
desafios etc. No caso da boneca sua principal dusefpre foi a de servir aos movimentos
lidicos que servem a experimentacdo de papéisisoniaito comumente o das meninas
imitando a situacdo de maternagem. No entantoeemper seu histérico, a vemos figurar
como informante de mudancas na moda, nos pentea@os maquiagens em um periodo
longo da histéria européia. Primitivamente, en@nt's a boneca como instrumento religioso
quando ela serviu como suporte para cerimoniaisbi@s (ARIES, 1981). Kishimoto (2002)
comenta que algumas crian¢as indigenas brasilgiilesam essa tradugdo de boneca como
idolo de adoracédo, pois ela evidencia as divindadesim como encontramos a boneca
servindo aos mesmos propoésitos na Antiguidadeo(@iltlivindades, elogio aos guerreiros,
enterrados junto as criancas em tamulos). A boteenhém foi amplamente utilizada para os
rituais de fertilidade e casamento na Antiguidads. jovens ofertavam as bonecas as
divindades nos templos nos quais realizavam pedidossé de fertilidade, mas também de
casamento e amor (MANSON, 2002). As bonecas sé& glgumas comunidades indigenas
simbolos utilizados durante a gravidez, periodogei® as mulheres amarram uma boneca
junto a cintura (AMADO, 2007).



Assim, percebemos que a boneca surgiu como unmatrtgfo antigo quanto a propria
civilizacdo. No Museu do Louvre h&d um protétipo seobjeto produzido em terracota
(material resultante do cozimento da argila) datadio ano 440 a.C
(http://www.artmuseum.gov.mo/photodetail.asp?prekiyc=2008041201074&Ic=2)

Interessante observar a existéncia desse fato epetiodo em que o conceito de infancia
nao era conhecido. Manson (2002) realizou uma bescaobras da Antiguidade onde
encontrou indicios de que a infancia ndo era remtdh sob o mesmo ponto de vista
observado nas obras da Idade Média (ARIES, 1984)te®tos indicam que 0s pequenos
brincavam com objetos em miniatura e com estatugiassao os protétipos de bonecas de
hoje, enquanto os mesmos objetos foram durameitteados por fildsofos e educadores
anteriores a Revolucao Francesa.

A boneca atuou como ator importante nos ritos amriais da Antiguidade, ja que sao
vastos 0s registros desse objeto em textos romgnegps e também em informacdes de
escavacdes arqueologicas que encontraram bonecgsciadmente em tumulos,
confeccionadas com materiais diversos. Essas b®nenaontradas especialmente nas
escavacoes da bacia mediterranea eram feitas eswadia, 0sso, marfim e madeira, alguns
dotados de articulacdes nos joelhos. A configuralgssas bonecas, portanto, em nada se
parece com as bonecas atuais, pois eram protofgdmicados que representavam as
divindades idolatradas por romanos e gregos. Uraaga contemporanea néo teria facilidade
em reconhecer esses bonecos como ludicos, masesf ddvida de que tais objetos
originaram as traducdes dos brinquedos que halitanotidiano das criangas nos séculos
seguintes (MANSON, 2002). No Brasil, nos dias auai possivel encontrar a boneca de
barro nas comunidades indigenas brasileiras comesentantes de religiosidade, como
afirma Kishimoto (2002). Tal modelo ndo se difundamo recurso ludico entre as criangas
brasileiras.

Desde a Antiguidade, a boneca foi recebendo navasas, ou seja, foi se traduzindo para
ser cada vez mais manipulada pelas criangcas. Nécagcas de fabricacdo, revelando as
sociotécnicas proprias das sociedades, permiticitaacaracteristicas que se tornaram mais
agradaveis ao toque, por aceitarem tecidos, efa@imente inseridas nas atividades Iudicas.
Assim, com a insercdo de novos materiais foi pesgiwmergir modelos mais parecidos com a
figura humana. Materiais como ossos, marfim, tetederam lugar a tecidos na confeccao
desses objetos, geralmente como produto da cownfelg@oupas, produzindo, com o tempo
modelos com corpo em tecido e rosto de porcelanda &ncontradas nos dias atuais.

As bonecas de pano que serviram as praticas lufticas trazidas pelos negros e aqui
assumiram novas fei¢coes, servindo como modelosgsataducdes que surgiram. No estudo
sobre o trabalho ddesignersdo brinquedo no Brasil, Mefano (2005) também bussa
origens deste objeto no pais e encontra a bonegqzamnie® como um dos objetos ladicos
pioneiros no processo de industrializacdo do bedquiacional. Ela aponta a hipotese de que
foi a partir da intensa seriagéo desse produteegteese tornou téo popular, dando origens aos
modelos posteriormente produzidos.

Camara Cascudo (1988) aponta a boneca de panowuardos principais documentos de
informac&o sobre o povo brasileiro. Aportando amumo imigrante junto aos escravos, ela
atuou como elemento constitutivo da cultura ludictantil, especialmente das criangas
desprovidas de poder aquisitivo. As mulheres adabam e ainda a fabricam para o uso das
criancas da familia, normalmente utilizando res@groducdo de outros produtos, como las,
tecidos, algod&o, etc. E comum verificar, em nosstisdos exploratérios, que esta producéo
caseira se expande como uma atividade geradoexdeso para o sustento da familia.

No “Dicionario de Arte Sacra e & Teécnicas Afro-Blesas” de Raul Lody (2003) a
boneca aparece como importante funcao religiosaaorasinidades afro-brasileiras, devido a
troca cultural estabelecida entre brasileiros ieaips. S&o descritos alguns modelos como a




boneca de lansa, boneca de Oxum, boneco de camoashoneoras Todos sdo modelos
produzidos artesanalmente e utilizados em rituas cdandomblés. Normalmente sé&o
encontradas em tecidos, na cor de pele negra, sordaurendas para adornar, sendo algumas
também confeccionadas com cabelos naturais.

O movimento feito pela boneca nos faz refletir sobeu tracado e suas funcdes
sociais. Vimos que ela saiu dos ritos cerimoniaiggos para os cristdos e depois veio atuar
na veia da ludicidade. Além de ser um importantefatio de producdo artesanal a boneca de
pano também ganhou espaco na literatura brasilesse fato fica presente principalmente
guando pensamos na boneca Emilia, personagemida&iPica-pau Amarelo de Monteiro
Lobato.

Na obra de Lobato, a boneca Emilia foi feita pet@®s de Tia Nastacia para agradar
Narizinho, neta de Dona Benta. Seu corpo é de paoheada de macela, seus olhos e
sobrancelhas séo feitos com linha de retrés pM@NTEIRO LOBATO, 1972). Baseados
na influéncia dessa boneca na cultura ludica Ieiesilesse prototipo € facilmente encontrado
em todo o territério brasileiro devido a producéiesa, além de alguns modelos produzidos
pelas industrias de brinquedos. Em meio a tantoslelne de boneca altamente
industrializados e importados, a boneca Emilia mmteconsiderada um dos Unicos modelos
de boneca essencialmente brasileiro e present@ssa oultura ladica.

3. A boneca e a cultura ludica de Gilles Brougére

Brougére (1998, 2000, 2004) define a cultura lddicmo a juncdo entre os ideais
adultos, a linguagem, os materiais disponiveignassicdes mercadoldgicas e a participacéo
ativa da crianca. Como um dos produtos e tambéami@st da cultura Iadica, o brinquedo é
produzido pela interacdo entre as condi¢bes spciaisirais e econdmicas de cada cultura,
em um intercambio que proporciona a construcaouttara ludica. Esse objeto é entdo um
vetor das brincadeiras, geralmente construido pathstos e feito segundo o que estes
entendem como fundamental para as criangas.

Podemos dizer, com base em Brougére (1998, 2@)2que a cultura ludica &
coletivamente construida, composta heterogeneameniafluéncias internas e externas. As
internas surgem da apropriacdo da crianca dos mesgueroprios a ela do contexto ludico; ja
a externa advém das imposicdes feitas pela midla,ipdustria do brinquedo. Nao se deve
ausentar os materiais da construcdo da culturacdidiois sdo eles que fornecem a
instrumentalizacdo para a manipulacdo da criangana@rso ludico. Assim, materializados
em objetos ludicos, os chamados brinquedos, sd&oditidos pela via adulta. Sendo
socialmente construida, a cultura e os actantegelaeparticipam ndo sao transmitidos de
maneira passiva a crianga, uma vez que essa partmpondo sua co-autoria, inscrevendo
sua experiéncia.

Como um produto coletivo, fabricado vinculado #uwma geral, um brinquedo pode
apresentar uma conotacéo diferenciada quando etatc@om comunidades diversas. O que
forma a cultura ludica brasileira pode ndo fazertide para criancas nascidas em outros
contextos, com diferencas culturais, econémicaftawms as bonecas, descritas por Manson
(2002), produzidas pelos gregos encontradas emvagies, fabricadas em terracota,
enquanto os prototipos romanos eram confeccionadpscialmente em o0sso, madeira ou
marfim. Os modelos gregos de bonecas eram men@glosy talvez por serem produzidos
com limitado material, enquanto as bonecas gregasufam modelos mais diversos e,
comumente, eram exportadas para as criancas romaleasliscute que aquelas bonecas
faziam sentido nas atividades ludicas das criadegsiele momento historico, mas caso as
criangcas contemporaneas tivessem contato com ed@gmente ndo reconheceriam tais
objetos como réplicas de figuras femininas comoasibonecas, pois ndo se parecem com
nenhuma versao atualmente conhecida.



As questdes relacionadas ao género na constracéoltdra Iidica também merecem
destaque ja que os brinquedos costumam se difareentre meninos e meninas de uma
mesma comunidade. Enquanto meninos preferem utiliIsirumentos que servem para
reproduzir brincadeiras muitas vezes visualizadadilenes e desenhos, as meninas tendem a
reproduzir atividades presenciadas em seu cotidRooisso, sdo facilmente vistas utilizando
bonecas como se fossem suas filhas, pois presemaiatividade em seu contato com suas
maes.

Atualmente a boneca em suas versdes internaciofrai®s de uma indudstria
altamente tecnoldgica, influencia a cultura ladicancorrendo para deixar os modelos
artesanais, feitos em materiais disponiveis retiogr@e, em alguns casos, isolados do
contexto infantil. Nao obstante entendemos quengd® de pano sobrevive, principalmente,
em locais geograficos interioranos e pela hipotespreferéncia das meninas de menos idade
por esses brinquedos. Isso por que Brougére (2f)a que materiais maleaveis como a
pelicia permitem a exploragdo tatil e de outrogides que brinquedos produzidos em
material como a madeira, por exemplo, ndo admitéesse caso, um brinquedo de plastico
ou madeira ndo evoca na crianga 0 mesmo supotigoatpie brinquedos feitos em pano,
com enchimento acrilico, em veludo etc. Assim, poake inferir que a cultura ladica da
crianca é distinta desde seu nascimento até quaime uma faixa etaria na qual as criancas
iniciam seu interesse aos apelos do universo dantadbeleza. E possivel que as bonecas
feitas em pano ndo encontrem 0 mesmo aceite emnenas de sete aos doze anos, sendo
essas talvez mais influenciadas por bonecas tipdidaou bonecas-manequim como
chamadas por Brougere (2000).

Brougeére (2000, p. 44-45) sugere considerar aybado segundo algumas categorias
que se distribuem em dois eixos de andlise, send@m relacdo ao aspecto material do
objeto (material, forma/desenho, cor, aspecto, tasipecto odorifico, ruido e producédo de
sons) e das significacbes de seu valor simboli@présentacdes de uma realidade,
modificacdes induzidas nesta realidade, universaginario representado, representagao
isolada ou que pertence a um universo, impactaordansgao funcional).

Focando, inicialmente, apenas ao primeiro eixaipegs como exemplo a boneca de
pano “Emilia” presente no cotidiano das criancassitgiras nas Ultimas décadas,
especialmente ap6s a nova roupagem dada ao SitRicdpau Amarelo por uma rede de
televisdo brasileira, onde a boneca serviu comoeitnopgara fazer emergir entre artesaos e
industria de brinquedos modelos com cores maisedort variadas. Essa traducgdo
normalmente é confeccionada de maneira artesanalososeguintes materiais tecidos em
algodao, malhas, las (representando o cabelo),reanto acrilico, ou seja, materiais que
proporcionam um produto com aspecto tatii maciouave. As cores sdo geralmente
diversificadas, mas seguindo o paradigma da vemnsgmal as cores se mesclam entre verde,
vermelho, amarelo e laranja. Geralmente s&o ppa®tinodoros e sem ruidos, mas que
permitem maior expressao de comportamentos quaswsituacoes afetivas.

Ainda em Brougeére (2000), podemos afirmar quenzedsdo material do brinquedo
comporta a dimensé&o cultural de uma sociedadeateagés da interagdo da crianca com o
objeto ludico que ela inicia sua socializacdo. dwedo serve como suporte afetivo das
brincadeiras, outrora sendo confeccionado pelas mée adultos proximos da crianca, como
aponta Porto (2008). Essa autora afirma que o gsocee fabricacdo de brinquedos e
especificamente da boneca servia como um momergoai@dizacdo entre adultos e criangas,
em alguns casos, 0s objetos eram fabricados campamte entre ambos, além disso,
acrescenta-se que 0s pequenos iniciavam seu caatiat@s materiais de trabalho de pais e
adultos de seu grupo social pela via do reapraweitéo dos restos materiais do trabalho. Em
um tempo onde a ludicidade foi, como aponta Man@&f®2), vista como opositora do
trabalho, ou seja, carregada de futilidade, delidade, a fabricacdo dos objetos ludicos era



feita apenas com a sobra do trabalho, pois 0os pegquieveriam ser treinados para seguir o
trabalho familiar (ARIES, 1981).

Refletindo sobre o segundo eixo de analise defendat Brougére (2000), que se
refere as representacdes, a crianga manipula a&dameoduzindo significagbes proprias de
sua experiéncia, como aspectos da feminilidade enal&rnidade vivenciados por ela no
contato com mulheres de seu meio. Assim, a mengsuma atuar com sua boneca
reproduzindo as acdes exercidas por ela e pres@scsn seu cotidiano. Dentre essas acgoes,
trava conversas com suas bonecas, atribuindo nemaseatitudes humanas. Podemos tomar
como exemplo a relacdo travada entre NarizinhdBereeca Emilia, na qual a garota decide
utilizar a “pilula falante” para que sua bonecarffgavida”. Para a personagem, uma boneca
falante serviria mais aos seus propositos do quehjeto sem vida, ja que a fala representa
uma das principais caracteristicas do humano. Dfesse, podemos levantar a hipotese de
gue o sucesso da boneca Emilia no universo infamtileve a caracteristica falante da boneca,
pois a aparéncia ndo € similaridade ao humano ®mgoe aquela observada nas bonecas-
manequim, mas tem como aproximac¢ao da realidadeata&a a capacidade da comunicacao.

4. Boneca de pano: documento do povo brasileiro

Podemos resumir a trajetoria da boneca, assim dema@rios brinquedos, a partir de
seu aparecimento como objeto de criancas da Adtagei, sendo depois produzida pela
industria doméstica em um periodo onde a infanéia era reconhecida. Servindo como
artigo de decoracdo ou bibeld, alcancou redes qoenactaram a rituais religiosos, para
depois ser reconhecida como importante instrumeetsocializacdo da crianga com seu
universo (MANSON, 2002). Atualmente, percebemostquebjeto ludico novamente sai das
redes de monopoalio infantil para voltar ao univeadalto.

No Brasil, provavelmente foram trazidas a épocacaanizacdo com 0s escravos
(KISHIMOTO, 1995) e passaram a servir como altevaatle brincar para que as criangas,
nao s6 escravas, mas também aquelas de poucogmpistivo pudessem brincar com aquele
artefato. A infancia neste pais, como aponta Mef@tO5) seguiu caminhos diferentes
daqueles mencionado por Aries (1988), pois a caianggse pais, especialmente, passou a ser
reconhecida apos longo periodo de muito trabalkofemento. Ainda hoje muitas criangas
nao tém direito e acesso ao brinquedo, tendo comamal atividade o trabalho para ajudar o
sustento da familia. Por esse motivo, o brinquegla #oi introduzido principalmente nas
familias de elite, que traziam especialmente agdas1de porcelana de paises estrangeiros.
As criancas se contentavam com bonecas feitasrod& faudimentar pelos adultos, os quais
utilizavam trapos ou restos de panos ndo mais agael. PRIORE, 2007).

Del Priore (2007) nao realizou trabalho especi§icbre as bonecas de pano, mas em
seus estudos sobre a histéria das criancas nol Bgasita que as bonecas de porcelana
européias importadas foram bastante populares aeilBa época do primeiro e segundo
império. Esse fato se deve ao modismo provocadaspelites brasileiras que possuiam
condicbes financeiras de trazer tais objetos paraontexto ludico brasileiro. Em
contrapartida, as bonecas de pano continuaram \dr sssmo objetos ludicos para
principalmente as criancas de baixo poder aquisibado interessante apontado pela mesma
autora é que passaram a figurar como objetos Isidies criancas ricas da elite brasileira.
Isso demonstra o quanto esses objetos passavaperapfarte essencial do contexto Iudico
brasileiro.

Camara Cascudo (1988) aponta que tais prototipoincam sendo proprios das
criancas pobres e que sdo importantes informamt&®ibos da expressdo popular brasileira,
a qual sempre teve como tradicdo a producdo adiesinvarios produtos, inclusive de
brinquedos. Assim, flagramos o0 movimento realizaelos artesdos do agreste paraibano. Em
uma localidade chamada de Rancho Fundo, a prodiseg&made é voltada para a producao



agricola, as mulheres e, também os homens, seizagan em uma associacao, estimuladas
pelo governo paraibano e pelo SEBRAE (Servico deoaps micro e pequenas empresas)
para melhorar o sustento familiar e passaram aupnodonecas de pano, as quais sao
vendidas em todo 0 Brasil e exportadas
(http://www.codata.pb.gov.br/apps/sisarte/serviescttaformaassociativa?acao¥20

5. Concluséo

Com o movimento desses artesdos, podemos pensapb maovia da ludicidade, mas
também pelo fato de que a boneca de pano salta atmpalio infantil para encontrar
conexdes nas vias de decoracéo e do trabalho efest As bonecas confeccionadas tém
como potencial serem utilizadas como objetos derdeéo, mas também s&o objetos Iudicos,
vendidas em tamanhos pequenos, médios ou gransess Brtesdos enfrentam o problema
apontado por Brougéere (2000) como fenédmeno da phaolicdo dos brinquedos, no qual
brinquedos industrializados, altamente tecnolégic@ os preferidos dos pais que nem
sempre estdo atentos a questdes de segurancaofiaks®, chamada de A Casa da Boneca
Esperanca, apesar das dificuldades, pois vendenodutp a baixo preco, tenta fazer uma
resisténcia para manter as tradicionais bonecpar®no contexto ludico brasileiro.

Entretanto, a producéo de bonecas de pano sastgage a localidades como a citada
anteriormente. Em quase todo o pais, como apomtef@aCascudo (1988) € possivel flagrar
a producédo dessas bonecas. Aparentemente, sesgwai fabricacdo segue uma logica de
transmissao entre mulheres mais velhas para asno@s do grupo familiar. A boneca de
pano parece ser um dos poucos brinquedos, ditaggrep, construidos de maneira artesanal
que ainda consegue resistir aos intensos “golpashdustria de brinquedos, que tem nos
meios de comunicacdo de massa um forte aliadog&enda de brinquedos que seduzem
criancas e adultos, mas nem sempre condizentesocoomtexto brasileiro. Ainda se vé o
interesse de criancas e adultos por esses olgetns, comprova a presenca observada desses
objetos em feiras e lojas de artesanato de cidemlee Tiradentes e S&do Jodo Del-Rei, em
Minas Gerais.
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