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RESUMO

Discute-se no presente aspectos na obra de Bakfietidos numa analise historico-cultural do desen
volvimento humano. O pensamento de Bakhtin € mamhecido no contexto da andlise literaria. Todagia,
possivel testemunhar a incidéncia cada vez maidratb@lhos na psicologia social que se fundamem@sse
pensamento. A abordagem dialdgica dos processomiseiifunde-se no campo da psicologia com um nédmer
crescente de defensores das concepg¢des que furtdamessa abordagem. O presente trabalho se inspsze
movimento que aproxima cada vez mais o pensamenBakhtin da psicologia social. Trata-se no presdst
uma analise aplicada a uma peca teatral com o tiAlamoa,cujo autor é natural de Macei6. Com a analise
dessa peca buscou-se refletir os conceito®dese autoria de acordo com Bakhtin. O objetivo dessa analise fo
discutir como os processos psicologicos humanassstituem refletindo uma dinAmica dialdgica. Naspnte
analise, essa dinamica dialdgica esteve relaciooaiiea concepgdo de vozes e com a ressignificagiongéo
de autoria. O ponto culminante da presente anf@isecaptura de diferentes dimensdes da expesdéaniporal
emergentes na produgdo de sentidos fomentadop@gdateatral. Através da analise diferencial d&e&pcia
temporal do autor da peca, das personagens daepggaum leitor da peca foi possivel ilustrar ocpssos
implicados numa explicacao acerca do sentido degitana producdo dos sentidos numa obra literArieap-
tura desses processos incentivou a defesa do ptdas concepcdes de Bakhtin para andlise do delsen
mento psicolégico humano além do contexto da tieaa Foi concluido, a partir da referida analiges a expe-
riéncia da temporalidade é fundamental para se m®nger a concepcao de vozes e a funcdo de aataoria
Bakhtin, assim como o €, para se estudar o desemeito humano, quando abordado numa perspecta- hi
rico-cultural.

1. INTRODUCAO

O presente trabalho discute a construcéo dialddicpensamento humano segundo
Bakhtin, a partir de situacOes representadas rno tix peca teatrallamoade Altimar Pi-
mentel De acordo com reportagem de um jornal loédémoaé uma espécie de deusa das
aguas que puxa os homens para as profundezas almoo&egundo o autor, a peslamoa
inspira-se numa lenda de Fernando Noronha. Egmsa leata deim mito representado por
uma mulher loira que seduz e aniquila os homensnuke ilha.Alamoainquieta sete vilvas
que vivem isoladas nessa ilha sofrendo a perdaeule maridos e filhos que foram por ela
atraidos. Na peca teatral, essas viuvas acredis@Weyonicg a mulher do Unico homem do
lugar, por apresentar caracteristicas fisicas $emeds as dalamog seria uma reencarnacao
desta. O resultado € uma perseguicao que imp@edicaa obediéncia total as vilvas.

O presente trabalho se utiliza dos dialogos dedeidwos entre os personagens dessa
peca para refletir a caracterizacdo do dialogisiimmgido ao pensamento de Bakhtin. O obje-
tivo do presente é discutir a concepcaaua®ria em Bakhtin, focalizando alguns pressupos-
tos que apGiam essa concepcao. Dentre esses meEss plestaca-se 0 conceitovdeese a
nocao deemporalidadeque, como sera argumentado, sdo aspectos quarbaseessignifi-
cacao do conceito de autoria a partir de BakhtidisAussao que se desenvolvera aqui sera
fundamentada principalmente na oBraoética de DostoiévskA escolha dessa obra se fez
por compreender-se que nela Bakhtin reserva grateti€&o e expande explicacdes acerca da
sua abordagem dialdgica para autoria.

A seguir sera apresentado, inicialmente, um bregerte do conjunto de idéias que
Bakhtin se utiliza no desenvolvimento de sua réitegobre autoria. Posteriormente ilustram-
se diferentes dimensfes de autoria caracterizanaBakhtin com fragmentos da peca teatral
Alamoae de uma carta do autor da referida peca, cujeeddotdescreve a pecga. Outra di-



mensao para se compreender o sentido de autouadedakhtin € ilustrada aqui por um
texto escrito por uma leitora da peca e autorardsemte trabalho. Na sequéncia das seccoes
do presente texto, aborda-se o sentido de vozesedte no contexto do dialogismo de Bakh-
tin relacionando com uma andlise de fragmentosega peatral. A Ultima seccdo do presente
sera reservada para articular a relacdo entrecaiagt vozes, com a experiéncia humana da
temporalidade.

2. A CONCEPCAO DE AUTORIA SEGUNDO BAKHTIN

No percurso dos estudos sobre a linguagem e adegntomo formacao das relacbes
dialégicas, Bakhtin (1981) percebeu no romancddoto de Dostoiévski a importancia do
papel do autor. Ao discutir esse papel, ele aptasena visado de autor diferente da que cos-
tumamos ver.

Para Bakhtin o estudo sobre a atividade da autoda sua criagdo tem como foco o
autor que se divide erautor-pessodaquele que escrevea\tor-criador (um posicionamento
do autor-pessoa; da representacdo de uma voz)seaaltor-personagenjque ganha outra
vOz e outro posicionamento do autor-criador). Bak{it981) refere-se a um distanciamento
entre autor e personagem para fundamentar essesigpviicado de autoria.

A distancia entre autor e personagem € importaani@ gompreender a autoria de am-
bos, todavia, a0 mesmo tempo, os dois estdo up@ascompor o todo da obra. De acordo
com Bakhtin, estdo unido existe apenas para o dataautoridade para a personagem se im-
por diante da sua idéia:

“(...) A unidade entre os principios ideologicasrdpresentacédo do autor e a
posicao ideoldgica do heroi deve ser descobertadmia obra como unici-
dade acentual da representacdo autoral e dosstisceivivencias do herdi e
nao como coincidéncia de conteudo dos pensameatberdi como as con-
cepcOes ideoldgicas do autor, expressas em oufao. lAli4s, a palavra e as
vivencias desse heréi sdo apresentadas de modentéendo sdo objetifi-
cadas, mas caracterizam o objeto a que se desknaéqg caracterizam ape-
nas o falante propriamente dito. A palavra de seamté her6i e a palavra
do autor situa-se no mesmo plano” (BAKHTIN, 19817@).

Assim, as idéias do autor e a da personagem satesutono mesmo plano dialdgico,
mas se tornam independentes em posicionamentastoDpsiciona a personagem na mes-
ma idéia que a dele, mas a deixa livre para seipasar de outra forma que nao se refere a
uma idéia passada de outra obra. Ela é Unica erjgeesa obra de maneira que a realidade e
veracidade da idéia exposta sejam apreendidasragein ser posterior ou anterior a esta.

A personagem esta no mesmo plano dialégico quear, anas automaticamente ao
ganhar vida ela permanece independente desse flgriano € Unico mais 0 posicionamento
e valores sdo outros. Os valores e vivéncias dwr aula personagem estando no mesmo pla-
no dialégico sdo semelhantes por serem atribuiasitor, mas Unicas e libertas por se rela-
cionarem.

2.1- Os efeitos das personagens autoconscientd3adtoiévski

Para Bakhtin (1981), Dostoiévski revelou uma cardstica na qual o autor nao fica
isolado na obra fazendo com que essa obra sejanev@dla nas falas das personagens. Se-
gundo ele: “A consciéncia todo absorvente da peigem o autor pode contrapor apenas um
mundo objetivo; o0 mundo de outras consciénciaditegimente iguais a ela”. (BAKHTIN,
1981, p. 42). Desta forma, as personagens possoesciéncias criadas pelo autor que nao



sao objetivadas de maneira isolada do mundo neraelagio com outras personagens. Essas
consciéncias interagem entre si constituindo argiegpendéncia.

Segundo Bakhtin (1981) as personagens do romanbPesteiévski ndo sdo inventa-
das pelo autor. , pois quando o autor escolhergpatsentacao de idéia sera atribuido aquela
personagem ele ja esta a par dessa representded@eaue a personagem guie e oriente suas
idéias. Entdo o autor cria as personagens tengopseicipios em jogo com algo representati-
VO que possa ser explorado no decorrer da obra.

Esse mundo relacional vivido pelas personagensnsiegele, possibilita a emergéncia
de uma experiéncia autoral no nivel dos pontosista fomentados pelas personagens auto-
conscientes. Bakhtin elaborou a idéiaaidgoconsciénciala personagenao entender que a
mesma é consciente de sua autoria, quando o aatiar @da voz ativa para ela. Dito de outra
forma, a qualidade das personagens autoconscieart&steristicas do romance polifénico de
Dostoiévski, suporta a idéia de uma autoria desgg®ios personagens, como descreve Ba-
Khtin:

“Enquanto dominante artistico na constru¢do do hooda personagem, a
autoconsciéncia, ja se basta por si mesma parangeca unidade monolo-
gica do mundo artistico, desde que a personageanragjmente expressa
enquanto autoconsciéncia, ou melhor, ndo se fumiaocautor nem se torne
veiculo para a sua voz, desde que, consequientenosnteertos da auto-
consciéncia da personagem estejam realmente agdts e a propria obra
estabelega a distancia entre a personagem e o 8atofo estiver cortado o
corddo umbilical que une a personagem ao seu criadtfio ndo estaremos
diante de uma obra, mas de um documento pesspal(BAKHTIN, 1981,
p.43).

Ao compor uma autoconsciéncia a personagem deix&rdem objeto parado do au-
tor, isolado do seu mundo dialdgico e se torna amagao viva na obra do autor autoconsci-
ente de seu posicionamento a qual transpareceraditgiparia. A autoconsciéncia das perso-
nagens no romance de Dostoiévski ndo é tratada comaodescoberta dos tracos tipicos do
autor representados em um aspecto monoldgico dg ofas de uma posi¢do inovadora e
radical exposta na voz da personagem que tem spagwisdao de mundo e possui a repre-
sentacdo de um mundo que é parte do mundo do &gsa.personagem ao ser voz do mundo
do autor consegue se separar dele se tornandoastiente da sua autoria, de seus princi-
pios e valores.

2.2- A co-autoria dos leitores/narradores

Na liberdade que o autor atribui a personagem eesiflindamento para uma experi-
éncia de co-autoria em cada relacdo experimensaalaéim pelos leitores. Isto €, as persona-
gens de Dostoiévski possuem uma liberdade de watpre se relacionam, ganham vida e
vozes que discutem a mesma polémica. Todavia, wadacontém uma visdo diferente da
outra tornando-as autoras do seu proprio didlogdysive aquele que elas estabelecem com o
leitor/narrador.

Partindo dessa perspectiva, observamos que emxia) t&mo um romance, por e-
xemplo, notam-se diversas vozes, diversas aut@oasciéncias e personagens a serem inter-
pretadas. Assim, ser autor € ser aquele que partid obra e entra em dialogo com as cons-
ciéncias criadas das personagens. Um autor orgardaatrola a obra literaria através da sua
fala que é personificada pelas vozes que penetemmeatacdes da vida humana que entram
em discussdo no momento da experiéncia com a itdmaii.

Uma personagem, como fora caracterizada por Bakhartir da obra de Dostoiévs-
ki, percorre e domina um posicionamento livre deregsao quando o autor lhe d4 uma auto-



nomia para dialogar com outras personagens, dialiese vozes conscientes. Nesse sentido,
formam-se no todo da obra personagens protagoistatras a cada voz emanada e deline-
ada pela percepcéao de mundo do autor e também ttanmarrador:

“(...) revelar e representar o herdéi s6 é possiNetrogando e provocando-o,
mas sem fazer dele uma imagem predeterminantectusom (...)". A per-
sonagem s6 ira transparecer na obra e ser auto@atesda sua voz quando
o autor deixa-la livre para ser explorada p#&asres/narradoresio roman-
ce uma vez que, quando narrarem e interpretaresmpessonagem eles irdo
diferenciar cada uma na sua autoria e no seu mmtasta. (BAKHTIN
(1981, p. 55, grifo adicionado).

Ao mesmo tempo em que o autor da voz para a peysonale nao deixa de ser atuan-
te na obra, ele continua na obra, mas de forma patker a essa personagem que atua e re-
presenta suas idéias e posicionamentos sobre ooneusidmesma possuindo uma autoria de-
nominada pelo autor e pelos leitores/narradores.

O autor da obra € maestro das vozes que se refai@sen romance e, com sua pro-
pria voz, forma o todo unico. Segundo Bakhtin (aRERES, 2007) as personagens autoras
criadas pelo autor sdo constituidas de consciéngias vez que, as mesmas interagindo umas
com as outras, se tornam independentes do sewrcrl@chocdo de autoria € vista como o
dominio da atividade da fala no interior da obna,seja, o autor se constitui na medida em
que faz incursdes sobre sua obra em funcao de topagta de encaminhamento de sentidos
em relagao aoutro. Segundo Peres:

“A imagem do autor, que esta em pé de igualdade apulemais persona-
gens representadas na obra, € como mais uma pgesoigaie, por ser cria-
da por alguém posicionado exotopicamente (posiciea@xternamente), si-
tua a si mesmo também no lugar da personagem” (BERIB7, p.141)

Desta forma, demonstra-se que o autor sujeitoassforma numa unidade dialogica
com as imagens do pensamento das personagensrgeera@m uma igualdade pessoal com
a mesma. Assim, acontece o diadlogo entre essasiéonagas personificadas capazes de inte-
ragirem umas com as outras e serem independera@si@interpretadas além da visdo do
autor, e também de iniUmeros leitores.

3. DIFERENTES DIMENSOES DE AUTORIA EM ANALISE

A seguir apresenta-se uma analise que ilustraedifes dimensdes supostas na abor-
dagem de Bakhtin (1981) para autoria. Por difeeedimensdes de autoria denotam-se as trés
possibilidades discutidas por Bakhtin (1981) apresta anteriormente que séo: a autoria do
autor, da personagem e do leitor. Nessa perspesgigaanalisada a palavra do autor da peca
teatral Alamog sobre a sua criacéo, a palavra da personagem caagdo do autor e como
manifestacdo de uma autoconsciéncia da personagénalemente a palavra de um lei-
tor/narrador da peca teatrdamoa.Nessa analise, os contetudos sdo de uma cartaafadaut
peca teatral, de fragmentos dessa egm de texto que expressa a interpretacdo deeima |
tora da peca teatral (e autora do presente trabalho

3.1- A autoria do autor/criador da peca



O recorte que se analisa a seguir € uma cartadenpelo autor da peca teattdhmoa
para fins de divulgagédo, em forma de reportagemnagornal local. Na carta o autor comen-
ta:

“(...) Quanto aAlamoa digo-lhe ser um poema de amor. Um amor que se
expressa na entrega total, sem barreiras e sufitsflum amor proclamado
gue se antepde ao mundo fechado das ‘vilvas’ ersa insuportavel. Ao
mesmo tempo é uma peca politica: Verbnica se amtapdpoder dominante
representado pela ‘vilvas’, que ditam as regraspedem a liberdade de
amar ou outra forma qualquer de liberdade commssefuma afronta (...).
Inspirada em lenda de Fernando de Noronha, umadtige o mundo é fe-
chado e o mar, em determinados momentos, uma anteesgpiei 0 poético,
sobretudo no drama individual dos personagensnalgitizarem perdas no
mar de homens afoitos em rudes embarcagdes a t@alioese modo intimo-
rato. Sao carpideiras de defuntos ausentes queise como concilidbulo a
deplorar a prépria viuvez e as marcas indeléveipellda do ser amado. A
solidao é a iguaria de suas mesas, em repasto coomgi® a dor individual
pesa sobre os ombros de todas elas a rememoraaeistieamente cada fato
gue as levaram aquela condicao (...)". (ALTIMAR BENITEL, Jo&o Pesso-
a/PB. Abril de 2006).

A autoria do autor no romance de Dostoiévski tadla por Bakhtin (1981) conside-
rando os aspectos que diferenciam o autor/pesso@léaque escreve) do autor/criador (um
posicionamento do autor-pessoa na representac@ondevoz social). Com relagdo a carta
supracitada, o autor/pessoa trata-se, resumidajmmtem dramaturgo alagoano conhecido
como Altimar Pimentel. Com relagdo a condi¢éo doracriador observam-se nessa fala ins-
piracdes que ele desenvolve sobre o rAlemoa,na necessidade de uma discussado politica
acerca do poder, da poesia, do amor, da perdaydez\e da soliddo. O autor/criador explora
essas inspiracdes através da criagcdo e organidasasuas personagens no decorrer da peca
teatral, onde elas discutem, posicionam, interrogairalogam entre si e sobre as inspiragdes
do autor/criador.

3.2- A autoria da personagem da peca

A peca teatrahlamoatem oito personagens. Para ilustrar apresenthasroea fala da
personagenVerdnica uma das protagonistageronicaé mae, mulher d@edro (filho de
Amarg, nora deAmara. Ao chegar a ilha ela foi denominada como a re@acaio do mito
Alamoag a mulher que seduzia e aniquilava os homensdaadhde gerou brigas entre as viu-
vas da ilhaVerbnicaencontra-se em discussao com a persongeara

Verdnica: “(...) Nao é preciso saber muito. Basta que seeroplem os ho-
mens daqui. Toda a tristeza que ha nos seus ofimsdia a frigidez do lei-
to que lhes matou a vontade de viver. E s6 |lhda @sno alternativa en-
gendrar sonhos loucos e fantasticos no desespecorgo insatisfeito. Al-
mejam a mulher inatingivel que os ame com furositado, com frenética
entrega, sem recusas (...). Todos sabem que acdpegrafessa a soliddo em
gue tece a teia de sonhos e imagens que com eleaddha o seu dia.
Quem trabalha e vive tdo sozinho calor humano gmesncontrar. Na casa,
na mulher, no leito quente que afugenta os fantaenthuendes que povoam
0s pensamentos solitarios.Aamoaé um mito inventado por mulheres que
tem medo de amar e por tristonhos homens sempréBRBENTEL, 2005,
p. 54-55).



A autoria da personagem no romance de Dostoi@vgkatada por Bakhtin (1981)
considerando os seguintes aspectos: um distandardenautor/criador da peca em relacao
as personagens e a autoconsciéncia das persorpgeltes promove um grau de liberdade
abrangente com relacdo aos seus pontos de vistmrgmakhtin (1981) tenha tentado escla-
recer o fendbmeno da autoria da personagem a partiaracterizacdo de uma autoconscién-
cia, a impressdo no momento da realizacdo da pecaralise foi de tratar-se de um fenéme-
no bastante dificil de ser reconhecido. Apesaiogissscou-se apresentar uma possivel inter-
pretacdo do que acontece nessa fala da personsgémca

Com relacao ao distanciamento do autor da peg@esisg que neste momento e nesta
fala a personagem nao apresenta esse corte, ssecdimento do autor, Pimentel. A fala da
personagem esta impregnada da fala do autor aderemegosicionamento do autor. Esse
posicionamento é refletido quando el&bnicgd trata da mesma idéia (do autor) e se engessa
sem criar voz propria. Posicfes isoladas comod&oliamor, perda e viuvez que permeiam
essa sugestao.

Com relacéo a autoconsciéncia da personagem néont@ perceber com clareza. A
forma poética como ela se apresenta sugere qestebga seu ponto de vista em sintonizado
com a idéia do autor. A forma poética € o Unice \para explorar a possivel idéia de auto-
consciéncia da personagem da pAt@moa Todavia, para essa compreensao € necessario
considerar a dimensédo da co-autoria do leitor/darrdsto €, sugere-se, a partir dessa analise,
gue a autoconsciéncia atribuida por Bakhtin aosop@igens na obra de Dostoiévski reflete,
sobretudo, a relacéo dialégica emergente entraalo leitor/narrador. Concebe-se, que a
autoconsciéncia das personagens dos romances ti@édvski sdo sentidos atualizados por
Bakhtin, como leitor/narrador desses romances.

3.3- A co-autoria da leitora da peca
Abaixo se apresenta o texto/narrativa de uma &edquecalamoa

Na pecaAlamoahabitam-se cinco vilvas frigidas de vestimentnablar freiras
recatadas que apresentam o quanto odeiam permarzenssma ilha, na qual a
mulher que se liberta, se arrisca, seduz e aniqaracdes famintos e insaciados
de amor, vive. A mulher expressa o amor pelo ceifpara o prazer reciproco do
outro. Verbnica (personagem que chegou a ilha semdma destilando sua se-
ducéo aos homens da ilha) seria a reencarnacadadlamoa(uma mulher loi-

ra e bela que surgia do mar a meia-noite e sedszimmens de um vilarejo e o0s
levava a uma caverna onde se transformava em esguelos homens néo sairi-
am mais de la até a morte). Verdnica chega a ilkaperadamente e afeta as
mentes aprisionadas das viluvas. Ela acende o feredrorror entre elas por pre-
senciarem a “devassa’” liberta de prazeres e dedéos insinuacao feliz, praze-
rosa e harmoniosa. Mas como ndo perceber essagespas vidvas? As vilvas
se deixam levar ao pavor de ver a Unica mulhelhdssaciar seu homem no leito
guente e macio. Elas aterrorizam sua antagonistaitivas odeiam a “tal” mu-
Iher que ama seu homem que por infelicidade ergrmmetido causando dis-
cérdias e lamentos na ilha. Mas quantos comproogtido caem nha tentacdo?
Uma tentac&o inovadora. Como néo se deslumbraurparmulher satisfeita ten-
do de conviver dias & mingua com sua frigida esposanotivos concebidos de
horror? Acredito que as vilvas ndo tém culpa dgssesamentos, ninguém co-
nhece o passado, cultura, de suas vidas. As viGva® criadas & submeter-se, a
calar e a aprisionar entre as redes medonhas gem&rdes enlouquecidas, o sair
a “prazerar”. Criadas para ndo criar comportamedtosima “prostituta” (ditos
da peca), foram alinhadas a seguir o padrao pardanser sem ter culpa dessa
reacdo. E terrivel saber que em nossa sociedaskeraximuitas vitivas querendo



guebrar com a nova devassa que possa surgir rexladei tdo imatura e precon-
ceituosa. O mitAlamoaé tdo bem colocado na ilha que nédo se sabe aosmert
existe. Como ja diz em uma das falas de uma pegeamd- aAlamoaé um mito
inventado por mulheres que tem medo de amar”. Gela® o inventaram e tem
tanta repugnancia do mesmo? Sera que ao inventaresuas mentes loucas de
prazeres contidos elas ndo o queriam? Ao percebguenos aspectos fugiam de
seus padrdes puritanos colocaram Verdnica num fadeioso e horripilante.
Inventaram um mito que preferiram acreditar qudlacpra inevitavel a suas vi-
das matando seu desejo a cAtlemoareencarnada que aparecera na ilha. As vi-
uvas colocaram a culpa de suas dificuldades de amama mulher livre de ex-
pressao, uma mulher apreciada e satisfeita paesenhecida como mulher. Seu
corpo acariciado, tocado, desejado e insinuadesepta, muitas vezes, o que
muitas das mulheres deveriam ter. A personagemnieréeixa de lado seu
mundo metddico e parte para seu muAtionoa o amar para ser amada e o pra-
zer de ter o prazer do outro. Citando os homersc§omres) da ilha me remeto a
falar que poderiam ter sido numerosos motivos aade suas mortes (o tempo,
a jangada, etc.), mas as vilvas preferiam afetaragdo da mulher que se amava
e amava seu homem excluindo qualquer alternativasdassinato que causou
destruicdo nas pobres cabecas direcionadas ao gadmulheres mal amadas.
Todas se uniram para destruir Verbniéda(nog, criaram-na e a destruiram ao
perceber que em sua ilha mulher alguma era amada@ima que chegasse se-
ria assassinada assim como Verdnica. Muitdarhoas” virdo para serem “ex-
pulsas” da ilha, afinal € melhor viver no 6dio deecentregar-se liviemente.
(Priscila M. Guimaréaes, 2007; leitora da peca).

Outra dimenséao a ser analisada no fendbmeno deaapsya Bakhtin (1981) € a possi-
bilidade dos leitores/narradores se tornarem coresita partir de uma relagéo dialdgica que
estabelece com obra literaria. Assim a autora degmte trabalho foi essa leitora da p&eca
lamoa.Como leitora, ela discute as personagens em acaeraeber em alguns fragmentos o
dialogo vivo na peca. Desta forma, essa leitorped@Alamog torna-se co-autora na media-
da em que p6de experimentar uma consciéncia (vepesjgente ao entrar em contato com
as consciéncias (vozes) das personagens. Comlassowxe um posicionamento diferente (
co-autoria) dos pontos de vista do autor da pelzapersonageieronica

Como leitora/co-autora ela explorou a idéia deratomo forma de represséao, aversao
e frigidez, algo ruim para as vilvas da peca. Blaxe também uma visdo de homem que néo
foi explorada no autor da peca e nem pela persanmdgEonicag percebendo-se a distinta
posicao e liberdade entre elas. Esse posicionamefitete o dialogo com a criacdo do autor e
das possibilidades que ele abre na apresentag@ufraracao de suas personagens. O autor
da peca possibilitou que qualquer pessoa que \eefdrasua obra possa expor sua idéia dialo-
gando com o principio de sua idéia.

4. AS VOZES DA MENTE

A referéncia as vozes que Bakhtin (1981) desenvmdwa explicar o processo psico-
l6gico que ressignifica a concepcao de autoriaadasd seu enfoque na experiéncia socio-
histdrica refletida na consciéncia humana. A fogoeo o autor/criador dialoga com suas
personagens emerge por experiéncia cultural, dw audos leitores/narradores.

Na opinido de Bakhtin (1981), o pensamento hunsinee torna pensamento verda-
deiro, isto &, idéia, quando entra em contato emm as idéias dasutrose materializa-se na
voz dosoutros; na consciéncia que essmstros expressam na palavra. E no contato entre
essas vozes-consciéncias gue nasce e vive a idéia.



As vozes personificadas e conscientes sdo indepgssle combinam-se numa unida-
de dialdgica onde sédo apresentadas vozes indigidusociais que se entrechocam e se cru-
zam pra manifestar os diferentes pontos de vidieesdeterminada idéia. Cada fala concreta
do sujeito revela um embate entre as relagbesisapia entrecruzam diferentes pensamen-
tos, classe econdmica e diversas culturas. Nateaxisa representacédo da realidade entre as
palavras do sujeito, e sim, um conflito entre vozesiais. Nessa conflituosa relacdo com o
mundo, emerge a producdo de sentidos. Deste madngdq ocorre o conflito entre sujeitos e
vozes, também sucede a formagdo da palavra e didoseque permitem analisar esse con-
flito.

Nessa perspectiva, a experiéncia de autoria, vivadadiferentes dimensdes aqui des-
tacadas, reflete esse transito das vozes sociaigigpiram o autor e possibilitam a atualiza-
céo dos sentidos pelos leitores/narradores, caafigio a experiéncia da co-autoria.

A seguir ilustra-se a concepcao de dialogicidadeodes a partir de um fragmento de
dialogo entre duas personagens da pdégmoa

Amara: - Culpa? Culpa Verodnica? Que culpa?

Veronica: - A de todas as mulheres desta ilha.

Amara: - As mulheres daqui sdo bem mais puras que aspuas

gue possam existir.

Verobnica: - Depende do que entende por pureza.

Amara: - Nés ndo temos traicdes nem bigamia. Uma prestitéo ha
em toda ilha. Aquelas que um dia aqui chegaranerpsglsamos com
todo rigor. De que culpa nos pode acusar? (.IMERTEL, 2005, p.

54).

No fragmento acima se observa a dialogicidade adsma mais explicita do processo
comunicativo: na responsividade das vozes. As pagens portadoras de vozes-consciéncias
dialogam entre si ha medida em que cada uma imp&léia para assim formarem, atraves
dos pontos de vista, a estrutura da discussado malé@uando as vozes das personagens re-
presentam a idéia de culpa e de pureza, por exeglpoproduzem um sentido historicamen-
te constituido. A relagédo dialégica comunicativiegponsiva na medida em que as persona-
gens se respondem, contextualizando seu pensamergsponsividade se realiza nessa co-
municagcdo na medida em que a idéia/voz potenciséizzara refletir, entender e compreender
os fundamentos dos sentidos dessa voz, formandemirate de opinides. Assim, a culpa e a
pureza tém possibilidades de sentidos refletidoscplarmente na histéria socio-cultural das
duas personagens. Esses sentidos irdo se estmdunaedida em que elas dialogam e se co-
respondem. Nesse contexto, culpa e pureza tenagsiftiozes) atualizados que refletem uma
historia socio-cultural vivida pelas personagens.

Concebemos que, essa abordagem do didlogo de s@das que se respondem tam-
bém se aplica as situacOes fora da analise liée1@s seres humanos reais também sao atuali-
zadores de vozes-consciéncias sociais e exercenfuegsio através do uso da linguagem.

4.1- Dialogando com tempos diferentes

Segundo Bakhtin (1981), Dostoiévski tinha o domsdadar a sua época como um
grande dialogo de vozes e captar as relacOes iagdgntre elas remetendo-se a elas como
“idéias que ja tém vida e ganha vida como idéiggofBakhtin, 1981, p. 75). Com relacdo a
essa qualidade de Dostoiévski Bakhtin declara:



“Ele auscultava também as vozes dominantes, recmlasee estridentes da
€época, ou seja, as idéias dominantes, principéi@ais e ndo-oficiais), bem
como vozes ainda fracas, idéias ainda ndo intemmaanifestas, idéias la-
tentes ainda ndo auscultadas por ninguém excetel@eridéias que apenas
comecavam a amadurecer, embribes de futuras cdeemo mundo”
(BAKHTIN, 1981, p. 75).

A partir dessa observacao, concebe-se que a éaosxisécio-histérica abordada por
Bakhtin (1981) significa a experiéncia temporaletdia na construcdo do pensamento huma-
no. Essa experiéncia também foi analisada a plsiescritos de Dostoiévski:

“No dialogo do seu tempo, Dostoiévski auscultavebéamos ecos das vo-
zes-idéias do passado, tanto do passado mais mr@xiemto do mais distan-
te (...) ele procurava auscultar também as vozsasddo futuro, tentava a-
divinha-las, por assim dizer, pelo lugar a elaginiedo no didlogo presente,
da mesma forma que se pode adivinhar no didlodegéncadeado a réplica
ainda nédo pronunciada do futuro. Deste modo, nooptta atualidade con-
fluiam e polemizavam o passado, o presente e cofuBAKHTIN, 1981,

p. 75).

Acredita-se que a dialogicidade traduzida nesssppetiva vem a ser uma das maio-
res contribuicbes de Bakhtin para analise da cagédr do pensamento humano. Nesse mo-
mento ele procurou evidenciar como 0s seres hunsfimagentes de intenc¢des, uma vez que,
nos limites da experiéncia imediata do presenfensamento humano lida com uma conver-
géncia temporal. Isto €, ele resgata experiénéiavidas e inclui um destino para suas acoes.
Bakhtin revela as a¢cdes humanas como dirigidas gigedivos no momento em que ele ob-
servou 0 anuncio de uma perspectiva de futuro, coemacteristica apresentada pelos seres
humanos na sua experiéncia com o presente.

A sequir ilustra-se essa perspectiva de dialogi®drelacionada a experiéncia tempo-
ral a partir dos fragmentos da peglamoa,quandoVerdnicaentra em cena vestindo uma
longa tanica branca e escuta a falsddeara

Amara: - O filho € uma parte de sua mde nao apenas engestatoo Utero.

Até quando se transforma em adulto uma linguagédih) gue se expressa
em minimos contatos fugidios ou gestos disfarcaglagiculo que permite
didlogo sem palavras. O filho para nés, néo temedg a vida toda ele nos
faz temer. (PIMENTEL, 2005, p. 49-50).

Neste fragmento destaca-se na fala da personaggm ela atualiza no seu dialogo a
experiéncia de vida humana no mundo. Por exempl@assagem:J filho € uma parte de
sua mae.” reflete um sentido para ser filho e para séenpor ela apropriado, mas comparti-
lhado por muitas outras pessoas. E possivel direpgtras pessoas ja pensavam assim. Com
isto, destaca-se que essa sua idéia, embora atimlifoi constituida na sua experiéncia so-
cio-cultural; falamos, portanto, de um passadoatagtp no presente. Ao lado disso, a passa-
gem: “...E a vida toda ele nos faz temérsoa como um anuncio do destino. Trata-se de um
futuro presente. Isto é, nesse fragmento a persamagualiza no uso da fala a estruturacdo da
construcdo do didlogo: Seu passado e futuro estgemes. Dessa forma ela fundamenta
valores e pontos de vista, através do conflitolaoafuncdo da relacdo dialdgica temporal
experimentada. Ela prevé e defende sua visao defoessa relacéo temporal.

Para finalizar abordam-se aspectos na origem doAtaimoarefletidos na conscién-
cia do autor-criador para formar a idéia totalizadda sua peca teatral. O texto a seguir tem
como tituloA famosa lenda de Alamaafoi escrito por Watson. O texto descreve o rAHo



lamog que serviu de inspiracdo para a criacao da petgeat por Pimentel (2005). Focaliza-

se no texto a seguir a significacdo do processicanifletido na inspiragdo do autor da peca

teatral.
“O mito deAlamoaé natural de Fernando de Noronha. Fernando denNaro
j& serviu de presidio algumas vezes ao longo déistiia (1739- Presidio
Comum, todos os ciganos eram mandados para 18--188esidio Politico)
e nestas épocas quase nao se via mulher na ithajosia era proibida de
entrar, e as mulheres que arriscavam corriam sédo de serem violenta-
das. Isolados no oceano e cumprindo pena, muigiesipresos deixavam as
fantasias aflorarem eAdamoaseria um destes frutos da imaginacao. Outros
acreditam que a lenda ndo é s6 dos presidiarm®, elreflexo da necessida-
de da mulher que avassala os homens de Noronhasa que preenchia o
espaco vazio da solidao dos que viviam aqui. Liottegs azuis como as a-
guas que cercam a ilha, longos cabelos loiros,getee sensualidade expli-
cita, aAlamoaaparecia nas noites de sexta-feira para os hodesavisados
e os envolvia com sua danga e seu canto. Ela omdasa e os levava ao
Morro do Pico. Quando as vitimas se entregavano@m jle seducéo e ten-
tavam agarrar a loira tentadora, esta se transf@mia um esqueleto de 6r-
bitas faiscantes e os jovens acabavam por caiceano e se despedacar nos
arrecifes. As maes recomendavam aos filhos a naestas noites perigo-
sas, temerosas qééamoaos enlouquecesse de amor e 0s matasse de terror.
Segundo os antigos habitantes de Noronhslamoateria origem holande-
sa, no tempo de dominio flamengo em 1969. O nonmess@mbracao seria
uma variacao da palavra “alema”, pois, para os doves, uma mulher com
aquelas caracteristicas s6 poderia ser nordicaviRatas duvidas algumas
mulheres ainda preferem segurar seus homens enduesmae as noites”
(WATSON, 2007).

Defende-se a importancia de conhecer a origem tio Athmoapara compreender
como, na sua inspiracdo, o autor criou um didlogreesua consciéncia e esse mito para per-
correr seu estudo teatral. Assim, a relacdo da/autxlor da pega com o mito remonta dife-
rentes dimensdes de tempo numa experiéncia dial@yitre elas. Altimar Pimentedflete
nas suas personagens pensamentos e valores defletirsua historia, 0 meio social e a cultu-
ra numa experiéncia com tempos, passado, presentere. O processo mitico, revelado
nesse contexto foi fundamental para caracterigsa experiéncia da temporalidade na sua
inspiracao.

Para refletir sobre essa experiéncia da tempadsdidora da andlise literaria destaca-
se, nesse momento, a funcéo psicologica de um Esga funcdo estrutura a articulacao pas-
sado-futuro no presente, revelada no funcionameéatpensamento humano. Um mito € um
fendbmeno que perpetua um passado, imobiliza unmofiguexige providéncias no presente.
Ao tratar da referéncia mitolégica da peca anadisagli, busca-se chamar a atengéo para o
didlogo entre passado-futuro no presente, emergentmnstrucdo do pensamento humano.
Dessa forma ilustra-se a relacdo entre experiéamporal dialogizada e a producgéo de senti-
dos através do uso da linguagem. Essa atualizagd@ $e possivel em funcéo do transito de
vozes sociais. Esses aspectos foram tratados eopa base para a concepc¢ao de autoria re-
feita por Bakhtin (1981) e, num sentido mais getamo caracteristicas do funcionamento
psicolégico humano.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Ocupamo-nos neste trabalho com uma ampla discassfioca da construcado do pen-
samento humano fundamentada em pressupostos dmgéons socio-historicas. No presente,



abriu-se a oportunidade para a apresentacdo desalgnémenos que Bakhtin (1981) anali-
sou na obra de Dostoiévski. O redimensionamentoodaepcdo de autoria foi o principal
aspecto discutido aquConclui-se, a partir da analise de fragmentos @a psatral, da carta
do autor da peca teatral e do texto de uma leitessa peca, que é a experiéncia da tempora-
lidade como fenbmeno dialégico, o aspecto maivaeke que possibilitou a ressignificacéo
da concepc¢éao de autoria por Bakhtin. Isto por guepossibilidade da atualizacao de sentidos
experimentada tanto pelos autores como pelos dsfimarradores que promove a interpreta-
céo daqueles fendbmenos traduzidos por Bakhtin (1@&ho distanciamento do autor e auto-
consciéncia das personagens, relacionados comiseadi@ obra de Dostoiévski. Opina-se no
presente, que a autoconsciéncia das personagenslagior Bakhtin (1981) € uma interpre-
tacao dificil de capturar em analise. No lugar depslificacdo, destacou-se na presente ana-
lise, que € a experiéncia da temporalidade traduz&dvariagdo da producdo de sentidos de
um autor ou de um leitor/narrador de uma obra assipilita a incursdo na polémica, na li-
berdade, na criatividade e na variagcado de pontosstig tidos por Bakhtin como efeitos da
autoconsciéncia das personagens. Foi dito quaépaansciéncia das personagens dos roman-
ces de Dostoiévski pode ser, na verdade, uma memsedg producdo de sentidos do leitor,
Bakhtin, desses romances.

A experiéncia da temporalidade como base paraafurdtar as novas dimensdes da
autoria foi exemplificada no presente diferenciasd® caminho para a atualizacdo dos sen-
tidos do mito deAlamoaa partir da descricdo da lenda, incluindo-se piiagdo do au-
tor/criador da peca teatral até a interpretacaoncie leitora da peca. Nesse caminho buscou-
se ilustrar como a autoria se refaz na co-autpaks atualizacdo de sentidos acerca dos posi-
cionamentos do autor/criador e dos seus personagens

Finalmente, intencionou-se com a presente andgstruir argumentos que defen-
dem a compatibilidade dos pressupostos de Bakhti @ analise de fen6menos na pesquisa
em psicologia. Como contexto para refletir aceressd compatibilidade, resgatou-se o pro-
cesso mitico presente na experiéncia humana paea ai experiéncia da temporalidade dia-
l6gica; isto €, na convergéncia das dimensdes dsapa e do futuro no momento presente,
vivida pelos seres humanos. Nessa reflexdo corsmlapte Bakhtin pode transitar entre a
analise literaria e a pesquisa na psicologia.
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