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Introducgéo

O presente trabalho busca problematizar questoésrdo“Entre os muros da escola”, do
diretor Laurent Cantet, de 2008. O filme convidpemsar a escola e como se da o encontro
cultural dentro dela. Procuramos desdobrar as @gegegpara pensarmos como se produzem
subjetividades a partir das significacdes culturdés identificacbes e das diferencas. E, mais no
sentido de fazer perguntas do que de concluir agfenderemos as questdes a escola brasileira,
no que tange as possibilidades das culturas peagéna educacéo escolarizada.

Escola, l6gica disciplinar e questao das diferencasilturais

Instituicdo alvo de criticas constantes, a esco énesmo tempo, um espaco no qual se
depositam expectativas de toda ordem (Costa, 200@jto — e dever — das criangas e jovens em
nossa sociedade, imagina-se que a escola devaligacias novas geracdes e constituir lugar de
construcao de conhecimentos cientificos e cultieale cidadania. H4 bastante tempo, a escola
vem sendo dissecada por historiadores, socidlogesiagogos, psicologos, entre outros
pensadores, que tém se preocupado, com sua (inpgiEgface as necessidades e experiéncias
das nomeadas camadas populares.

Fracasso escolar, desinteresse, evasao, indisgipibeldia e violéncia sdo algumas das
expressdes associadas ao cotidiano da educacataresca no Brasil e remetidas, nas
instituicdes escolares, aos alunos, aqueles questsupente “emperrariam” o esforco educativo.
Porém, analistas de varios campos tém problematiteddassociacdo, buscado transcender essa
atribuicdo unilateral de “culpa” e se emprenhadaoterer consideracdes mais complexas acerca
das dificuldades do empreendimento educativo es@wafocar sua condicdo de instituicdo
disciplinar.

Veiga-Neto (2000) acredita que Kant talvez tenl® € primeiro pensador a enunciar
claramente o objetivo disciplinador da escola, ,pp&a o filésofo, mais do que para aprender
algo, as criancas deveriam ir para a escola a é@nhabituarem-se a permanecer sentadas e a
obedecer ao que Ihes é ordenado. O empenho esooldocilizar os corpos, produzir sujeitos
disciplinados, minimizando sua forga politica e mazando sua forga de trabalho, adentrou o
século XXI. Tao bem descritos por Foucault (2008)\4giar e Punir, os principios e estratégias
do poder disciplinar seguem “respondendo presards’escolas. Sendo vejamos. Em relacdo a
distribuicdo dos individuos no espaco, temos mat@mmo o uso do espelho de classe (a cada
aluno um lugar definido na sala de aula), as #lascriacdo de turmas dos mais “adiantados” e
dos repetentes. J& o controle da atividade acontacestabelecimento dehorarios ou quando
se busca a melhor relacao corpo/gesto por mei@doso a repeticdo. O olhar hierarquico (as
redes de vigilancia e controle) articula-se comaac&o normalizadora (micropenalidades do
tempo, da atengdo, das maneiras de ser, da fataha&se ao exame (provas que individualizam
e que tem o coletivo como termo de comparacaolseabdo disciplinamento dos escolares.



No espaco escolar parece que — quase — tudo spt#stiti de modo a produzir os alunos a
partir de parametros tidos como normais (em teroo@gitivos, comportamentais, relacionais,
estéticos, entre outros). Espera-se que o alursapmsipar e responder a partir dessa posicao de
sujeito, que tem contornos bem definidos. Sendodédkrente, cabe a escola disciplina-lo,
aproxima-lo do que se preconiza como “aceitaveitém é o proprio Foucault (1999) quem
ensina que o poder opera sobre um campo de patailgs e s6 é exercido em espacos abertos a
respostas. Assim, poder e resisténcia sédo indé&szsi Por mais disciplinadora que seja uma
escola, ha brechas para o engendramento de modes @en pouco) mais singulares.

A educacdo escolarizada tem sido caracterizada poofbematica e problematizavel em
relacdo a variados aspectos. O que abordamos a&uespeito ao que alguns pensadores
denominam multiculturalismo ou diversidade cultugabutros insistem em nomear diferencas
culturais. Foge ao escopo deste escrito analisas s@mas de ser tém se pluralizado, se ha mais
interacdo e mobilidade levando a maior encontro aatiferenca, se existe mais espaco para sua
expressao ou se o0 que tem acontecido é a artioutieciido isso. Partimos da constatacdo de que
0 encontro com a alteridade nos mais variados espsgciais — e especialmente no contexto
escolar — tem gerado uma série de tensionamertosgteitos diversos nos modos de ser e se
relacionar, o que esté intrinsecamente relaciodagatoducao das identidades/diferencas.

Cultura & modos de subjetivacéo

No campo dos estudos culturais, o conceito deiahhd tem sido utilizado “sob rasura”.
Permanece porque ainda tem se mostrado Util, palmente quando se pensa sua producdo a
partir da tensdo identidade/diferenca, mas desmltstalmente das noc¢des de unicidade e
estabilidade. Nesse sentido, aproxima-se das didessnais contemporaneas acerca do processo
de subjetivacao.

Nesse campo de estudos, o sujeito € concebido némtendo uma identidade essencial,
mas varias identidades, (trans)formadas continutamen relacdo ao modo como € representado
ou interpelado pelos sistemas culturais ao red@or@eito de cultura é ampliado e resignificado,
pois passa a remeter também aos dominios simbéligmaginario. Cultura passa a ser
compreendida como uma pratica discursiva, umagar&ue institui significacdes. Partindo da
concepcao de que os discursos nao representactackdi pré-existentes, mas justamente forjam
0s objetos dos quais falam, desenvolve-se a comgieede que os multiplos discursos que
atravessam o tecido social constituem redes déisagdes que sdo tomadas pelos sujeitos para
se auto-interpretar e, desse modo, acabam por D+lodu(GUARESCHI, BRUSCHI, 2003).
Hall (1998) propde que, em funcédo da multiplicagés sistemas de significacdo e representacao
cultural no contemporaneo, acabamos nos defrontammfo uma gama desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com as qudé& s vir a nos identificar temporariamente.

Deve-se ressaltar que, nessa abordagem teéricalohi@gica, cultura e discurso se
articulam as relacfes de poder para se pensarcessmde producdo das identidades/diferencas.
Assim, a cultura é compreendida com&ous onde se estabelecem divisbes que implicam em
desigualdades, luta pela imposicao de significac®es isso, a construcdo das identidades,
entendida como um processo que se forja discursintare que implica embates politicos, ndo
pode ser pensada sem que se contemple a prodogdltieea de diferenca(s).

Para Silva (2000) pensar a identidade como cofdditem uma rede discursiva implica
concebé-la como uma fixacdo em uma determinadggmsia linguagem, constituida a partir da
diferenca. Identidade e diferenca séo interdepgadenresultam de atos de criacdo linguistica,
logo, caracterizam-se pela instabilidade e pelsipiislade de novas significacbes. Ndo ha
precedéncia de uma sobre a outra, trata-se deitogy@&i simultanea. O autor afirma que a



producdo de identidade/diferenca nunca € inocguais, envolve disputas entre grupos sociais

assimetricamente situados em relacdo ao poder eteeanlutas mais amplas por recursos

materiais e simbolicos da sociedade. O autor appotassificacdo como um processo central na
vida social e que implica um ato de significacda\ats do qual se divide e ordena o0 mundo em
grupos, gerando oposi¢des binarias (homem/mullmancb/negro), nas quais um termo recebe
valor positivo e o outro negativo. A atribuicdoadacteristicas positivas a uma identidade leva a
sua fixacdo como norma, a chamada identidade hegem@ue se tornaidentidade. Assim,

as outras possibilidades identitarias serdo coralds hierarquicamente inferiores.

Produtos culturais, como o cinema, abrem espaga pa pensar os modos de
subjetivacdo na contemporaneidade. Xavier (2008ygeque o cinema que faz pensar é o que
nos convoca a refletir sobre as experiéncias et@ggesgue coloca em foco, fazendo com que as
percebamos como constructos histéricos, e ndo dedogis. Larrosa (2007) aponta que o valor
das imagens reside na sua relacdo com a verdada @fo equivoco de distinguir
ficcdo/documento), com o mundo (que nada tem acwver a retorica do realismo), com a
violéncia (ndo a da imagem representativa da veid@ncom o pensamento e com a vida.

Entre les murs recortes acerca da escola e das diferencas

O filme “Entre os Muros da Escola” foi produzidontdase no livro homénimo de
Francois Bégaudeau, no qual traz relatos de suariérpia em uma escola do suburbio
parisiense. O filme problematiza, entre outros et®ige 0s impasses entre um professor de lingua
francesa e o0s alunos de um colégio periférico etiénico de Paris, remetendo ao
multiculturalismo da Franca contemporanea.

Cantet permite boa dose de realismo na filmagetorga-metragem: os personagens sao
representados por alunos, pais e professores deeseoéa real e por Francois Bégaudeau, que
encena no filme a sua profissao real. Trabalha@m wmn roteiro semi-aberto, onde a partir de
um texto pronto, os atores tinham bastante libergeda improvisar, o que, somado a atuacao
por ndo-atores, nos permite classificar a pelicatao uma ficcdo com tracos de documentario.
Talvez em funcédo desta peculiaridade, o resultadm éilme que néo idealiza o encontro entre
educador e joven&ntre les murdem o mérito de nos colocar um pouco além da sisnple
saturada — abordagem filmica da relagdo professnodasob um enfoque “redentor”, tao
explorada em filmes-de-escola como as obras “Ser’gNicholas Philibert), “Sociedade dos
Poetas Mortos” (Peter Weir) e “A lingua das margsdgJosé Luis Corda), entre outros. Em uma
abordagem diversa a dos filmes citados, “Entre asoslda Escola” traz questdes referentes a
I6gica disciplinadora escolar e a tensdo advindaidersidade cultural, tdo caras a discussao
sobre a miscelanea em que se encontram as soGetades.

Apontaremos quatro cenas, descrevendo-as, para ajupartir destes recortes
problematizemos as questdes acima levantadasgeg s@abdisciplinamento, do acolhimento das
diferencgas na escola e dos processos de resisténcia

A primeira cena. Na recepg¢éo dos alunos no prindisiode aula, o professor recoloca
normas relativas a comportamento, lugar e tempaogudunos devem obedecer: diz aos alunos
para tirar boné e capuz, indica lugares que algetes devem ocupar na sala e enfatiza a perda
de tempo por parte da turma. A ordem para quermdite o boné é atendida prontamente pelo
mesmo. O professor refere sobre a perda de tengpaldoos para fazer a fila, para entrarem e
para se organizarem e que, por este motivo, estdgs em desvantagem em relacdo aos alunos
das outras escolas. A aluna Khoumba contesta dizgmel ndo é verdade que o tempo de aula é
de uma hora, sendo assim erréneo o calculo de pertimpo feito pelo professor. Francois diz
que isso é um detalhe e que continuam a perdeotemp



A segunda. A turma esta realizando auto-retratogedido de Francois. O aluno
Souleymane escreveu pouco de si, dizendo que rsda de falar de sua vida. Por outro lado ele
tem o costume de tirar fotos, exibindo-as paraotesgas. Um deles comenta com o professor que
Souleymane teria trazido fotos para o seu autatcetO professor diz que € uma boa idéia e
mesmo diante da desqualificacdo do aluno em relagdsuas fotos, Francois comenta que
pintores e fotografos realizam auto-retratos. Ngli&ecia, o aluno acaba trabalhando com as
fotos, Francois orienta-o para a inclusédo de legemdapds sua impressao, o professor expoe o
auto-retrato de Souleymane, convocando seus cgbegasapreciarem aquilo que ele caracteriza
como uma obra-prima. Souleymane primeiro se magtsaonfiado e inseguro e depois, de certa
forma, envergonhado, mas envaidecido com a suaigéiod

A terceira. Na cena em que Frangois convoca ososlun apresentarem palavras
desconhecidas com as quais se depararam na légurm texto, aparece a palavra “suculento”.
O professor escreve uma frase no quadro utilizanplalavra em questdo, na tentativa de que os
jovens a compreendam. O sujeito da frase Bilp personagem que come um suculento
hambudrguer Os alunos questionam: “por que vocé sempre usesi@stranhos?”, Frangois nao
concorda e refere que ndo € um nome estranho,ddizgue € 0 nome de um presidente
americano recente. As jovens continuam a conteStancois as indaga sobre qual nome ele
deveria utilizar. As meninas dao op¢des de nomes®Cc@é\issata, Rachid ou Ahmed”. Francois
diz que ndo poderia usar o nome de todos, poissétesuitos, ao que as meninas dizem juntas:
“vocé pode variar um pouco!”.

A quarta. O aluno Carl |é seu auto-retrato pataraa. Diz: “Gosto de jogar bola, de
jogos de computador, de brincar com garotas bgonitasbatatas fritas, de musieauk e
dancehall de ver ‘MTV Base’, dos meus pais e do meu irndms meus amigos e de fazer
bagunca; Gosto da série sobre o comércio de esgradeomeu bairro, da série ‘Estado em
Alerta’, de comer em restaurantes e de fazer l@asgiNao gosto de pessoas que choram por tudo
e por nada, deechnoe detectoniG de garotos e garotas que se armam, de visitauoinmao na
prisdo, de idolos e de ‘Chuva de Estrelas’, detipo$i, da Guerra no Iraque, de géticos e de
skaters; Nao gosto de professores muito rigidospalematica, de racistas; Nao gostei de andar
no liceu Paul Eluard e gosto de estar aqui”.

Disciplinamento, resisténcia e processos de subjeicao

A primeira cena que trazemos a discussdo evidemgiamas das acdes normativas
praticadas pela escola, que pretendem disciplisaalonos. A obediéncia destas normas, do
ponto de vista da instituicdo escolar, parece Ipre0é necessario — e também suficiente — para
atender ao que se coloca como objetivo da edues@marizada, qual seja, a socializacéo e a
construcao de cidadania do alunado.

Tais objetivos sao trabalhados via acOes de disaipento em relacdo ao espaco que
devem ocupar, nas cadeiras da sala, na fila; codevem ocupar; o que devem ou podem portar
(o boné e o capuz séo proibidos); evidenciandoagagio € direcionada ao corpo dos alunos e a
relacdo corpo/gestos. O entendimento da obediéonom instrumento produtor de cidadania n&o
admite a dimenséo redutora da sujeicdo quandoagpero aluno simplesmente cumpra ordens.
O contrario da obediéncia é a desobediéncia (daféambém como indisciplina), um dos males
a serem combatidos no processo ‘educacional/soaiti/produtor de cidadania’. Contudo, nos
a compreendemos como potencializadora do campticpadiubjetivo, legitima na busca pelos
alunos de ‘um lugar ao Sol', uma via de exercioi rdsisténcia, que poderia mesmo ser
interpretada como ‘violéncia’ praticada pelos akjrau como ‘falta de limites’ dos mesmos.



Michel Foucault (1999) compreende o poder a pdeiconcepcao de relacdes de poder,
onde esse s6 pode existir se houver liberdaderpsisiéncia. Na cena em questdo, a intervencgao
da aluna Khoumba — correcdo do que o professordistado quanto ao tempo perdido e a
inevitavel defasagem em relacdo aos jovens dasa®escolas” — pode ser interpretada como
um “levante” frente a tentativa de submissdo querafessor impde. Francois se vale da
comparagado com os alunos de alhures e da ameags\Entagem relacionada a esses outros na
tentativa de docilizar os estudantes, torna-lossnflaixiveis aos seus comandos. A acdo da
Khoumba, a partir do seu lado na relacédo de powecaso, “representando” os alunos, introduz
um tensionamento naquele jogo de poder escolaali&nue ndo sucumbe ao disciplinamento
puro — aqui sob forma de ameaca — e resiste, ndcarsua existéncia para além da mera
submissdo, numa tentativa de ser quem é e, a0 mesmmo, pertencer ao grupo, a essa
sociedade francesa que insiste em diferencia-tagegreciacao.

A partir dai podemos pensar a segunda cena, aglonpana a diferenca entre a nocéo de
“limite” e de “referéncia”. O primeiro alude as aateristicas morais dos alunos (quando se fala
em falta de limites) e que assimilamos ao sentisidplinador que Foucault trabalha em Vigiar e
Punir. Ja “referéncia” permite pensar a construgéoparametros que possibilita ao sujeito
processar identificagfes. Nessa cena encontramasbuecha no ordenamento que Francgois se
engaja em fazer valer sobre seus alunos, deixalgoede fora do padrdo “normal” possa se
construir. Assim, abre-se uma possibilidade para §auleymane crie um auto-retrato mais
singular, calcado em referéncias que o professmtaap processar, quando fala dos diferentes
momentos em que utilizamos legendas, das possitdsl de utilizacdo das fotos, em como
pintores se fizeram em figuras plasticas, podenskes dizeres servir de ancoras para a
construcao da maneira de Souleymane dizer de si.

A terceira cena nos remete a questao da diversmdtlgal, instalando um tensionamento
gue produz modos de ser e de se relacionar. O fdpresenta o encontro de sujeitos de
diferentes culturas: franceses, arabes, imigratdesx-colonias francesas da Africa, caribenhos,
um chinés. A partir de uma visdo homogeneizantérdaca, os sujeitos de “culturas-outras” ndo
estariam fazendo parte do “retrato” do pais.

Na cena, Francois fala do nome proprio Bill, comemm uma cultura que é estranha aos
alunos e que, apesar de distante da realidadesgdbssea ser hegemdnica em muitos espacos. A
cultura, compreendida nos dominios simbolico e in&@, se faz a partir de praticas discursivas
gue instituem significacdes, forjando os objetos doais trata. Muitos discursos atravessam o0
tecido social, engendrando infinitas possibilidadesdentificacdes. Identidade vai ser pensada a
partir da diferenca, das posi¢cdes tomadas na lgeguaque simbolicamente vai constituir os
objetos, os valores culturais. Os grupos que comp®esociedades humanas vao ser ordenados
conforme a simbolizacdo construida pelos disculsge, agregados a valores mais ou menos
reconhecidos. Existem significacbes que procuranhegemaonicas, mais importantes do que as
outras, as quais acabam sendo esvaziadas de impartéonforme os discursos que assim as
constituem.

As meninas, quando pedem para que o professoe“uaripouco” os nomes dos quais se
vale para dar exemplos na lousa, estédo falando,dissprevaléncia do que é valorado em uma
cultura. Resistindo a isso, insistem que o profeassimile ao discurso proferido em sala de aula,
0S nomes proéprios de culturas outras, as quaiosmdéqueles alunos fazem parte.

Por fim, a quarta cena nos apresenta uma fala adahde muitos discursos. Na sua
descricao, Carl nos demonstra como pode se cdnstisubjetividade na contemporaneidade: a
inexisténcia de unicidade e estabilidade em umatidkede que se produz a partir de referéncias
muitos diferentes. Sao varias identidades queraasfformam continuamente, marcadas pelos



sistemas culturais que circundam o sujeito, furamolo como redes de significacbes que servem
de suporte para o0 sujeito pensar e constituinaesmo.

A titulo de finalizacdo, levantaremos algumas dgiesst- sem a pretensao de respondé-las,
no tocante as diferencas culturais na escola nsilBEan uma comparagdo com o que o filme
apresenta de um suburbio francés, onde as difeyeégacas se impdem, atingindo uma
visibilidade - pelo menos, pensamos se no Brasil hd uma desvalorizagdo das culturas
periféricas. Muitas vezes, pela falta de visibtidanas formacdes culturais, logo, nas formacdes
discursivas, as culturas periféricas estdo difalds de fazer raiz, de constituir ancoras
simbdlicas legitimadoras de sua producéo.

Quando Whitaker (1991) refere que grande parteedidat escolar é produzida “de cima
para baixo”, a partir de gabinetes do MinistéricEgiicacdo, a autora marca a importancia de se
produzir conteddo escolar a partir da sala de aolatuito de valorizar as culturas periféricas. A
autora diz que a escola pode estar reproduzindéndgi@a simbdlica quando, por exemplo, supde
um aluno que néo precisa trabalhar, quando nata@esalidade de grande parte do alunado. Ao
mesmo tempo, o0 mundo do trabalho demanda dispopmé@tempo integral, o que o atrapalha
nos estudos. Esta questdo demonstraria uma delsg&ouwla escola com a realidade das criancas
e jovens brasileiros. Outro ponto a ser questiorset@a o da possibilidade de se lecionar o
mesmo conteldo das escolas particulares e nasagguablicas, por se tratarem de realidades
muito distintas.

O desafio da educacédo escolarizada no tocantet@rayleriférica € de como a cultura
popular pode ser valorizada nesse espaco, posiliti a construcao de referenciais simbélicos
aos alunos que tenham a ver com suas vivénciagioféficia” dos alunos no Brasil pode ser
compreendida como possibilidade de existéncia dEstes que estdo fora do discurso. Nesse
sentido, é importante desconstruir a idéia de rm&como traco individual “revelador” de falta
de limites. Trabalhando com a compreensao de deeneias sdo necessarias para a construcao
de modos de ser, acreditamos que a valorizacaaculasas das periferias e dos chamados
grupos populares possa levar a modos de resistiali@rcados na violéncia.

Considerag0es finais

Finalizamos com a sensacao de que ha muito pgr@nsar acerca das questdes da escola
e do multiculturalismo. A globalizacdo mundial aetmu uma maior “mistura cultural”, cada vez
mais conviveremos com o estrangeiro. Este encantroo outro, tanto pode ser potencializador
de experiéncias e sentidos novos, quanto ser ngjmode acées de dominacéo. E dever de quem
se dispde a pensar 0 “social” estar atento a esgEmtros, quer eles se fagam na escola ou em
outros espacos da sociedade.
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